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ctorii Teatrului National Marin Sores-

Agu 1-au omagiat pe poetul si dramatur-

ul care a dat numele teatrului, in ca-

drul celei de-a XIlI-a editii a ,,Zilelor Marin Sores-

cu”. Astfel, marti, 26 februarie, de la ora 19.00, in

fata unui public iubitor de poezie soresciana, au

urcat pe scend actorii: Ilie Gheorghe, Ion Colan,

Cerasela losifescu, George Albert Costea, Valeriu

Dogaru, Emil Boroghind, Claudiu Bleont, Stefan

Mirea precum si invitatul special, Dorel Visan.

Evenimentul a fost prezentat si moderat de
Mircea Cornisteanu, director general al T.N.C.

- J

Mircea Cornisteanu Emil Boroghina Ilie Gheorghe Cerasela Iosifescu
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Dorel Visan

Valeriu Dogaru
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Stefan Mirea

Claudiu Bleont

George Albert Costea
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Ultima ora

Cu ,,Chinezii” la Antalya

pectacolul ,,Chinezii” de Mi-

S chael Frayn, in regia lui Mir-

cea Cornisteanu, a fost se-

lectat sa participe la cea de-a treia edi-

tie a Festivalului International de Tea-

tru din Antalya (Turcia) alaturi de tru-

pe din Germania, Spania, Coreea de
Sud, Turcia.

Actorii Cerasela losifescu si Clau-
diu Bleont au interpretat cu brio, in
aplauzele unui public cald, cele cinci
personaje ale piesei lui Michael Frayn
in doud seri consecutive — 23, respec-
tiv 24 mai.

Deplasarea trupei TNC in Turcia
a fost sprijinitd de Conventia Teatrala
Europeana si de Institutul Cultural Ro-
man.

Claudiu Bleont si
Cerasela Iosifescu
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OFschisoare™alOdeon

eatrul National Marin Sores-
I cu” a prezentat pe 24 ianua-
rie, chiar de ziua Unirii Prin-
cipatelor Romane, pe scena Teatrului
Odeon, spectacolul ,,0 scrisoare pier-
dutd” de LL. Caragiale, in regia lui Mir-
cea Cornisteanu. In rolul lui Stefan Ti-
patescu, spectatorii bucuresteni l-au
putut vedea pe... bucuresteanul Clau-
diu Bleont, ,,refugiat” de placere la Cra-
iova. High-life-ul cultural a venit in
numar impresionant sa admire talentul
si toaletele eclatante in care Cerasela
losifescu a imbracat-o si interpretat-o
pe la femme fatale a politicii romanesti
dintotdeauna, Zoe Trahanache. Astfel,
in lojile frumoasei sali au fost zariti,
intre altii, Radu F. Alexandru, Marina
Constantinescu, loana Ieronim, Ioan
Grosan, D.R. Popescu, Doina Jela, Ro-
meo Pop, George Motoi etc.

In distributie au stralucit Ilie Gheor-
ghe, Valentin Mihali, Adrian Andone,
Nicolae Poghirc, Valer Dellakeza, Tu-
dorel Petrescu, Stefan Mirea, Stefan
Cepoi, Raluca Paun si, last but not least,
Mircea Cornisteanu, cel care s-a achi-
tat de greaua, ingrata, slab remunerata
misie de actor, in rolul nemuritorului
politai roman, Ghita Pristanda.

Spectacolul TNC a fost primit cu
caldura de critica de specialitate, dar si
de publicul larg. Mai jos, redam cateva
extrase din cronici dedicate montarii
craiovene.

,In montarea de acum, Mircea
Cornisteanu pune cu totul in cui lim-
bajul esopic, aluziv. E limpede ca,
rescriind scenic capodopera caragialea-
na, regizorul le vorbeste cat se poate
de deschis celor de azi, carevasazica e
cum nu se poate mai sigur andrisantul,
tot la fel cum e evident ca regizorul isi
asuma deschis actualizarile. Mircea
Cornisteanu contemporaneizeaza, dar
contemporaneizeaza cu masura, fard a
forta niciun moment nota.”

Mircea Morariu,
Revista ,, Teatrul azi”

,,Mircea Cornisteanu a pus in sce-
na la Teatrul National din Craiova, pen-
tru a cincea oara n cariera lui, piesa ,,O
scrisoare pierduta”. [ar montarea este
0 imagine coerentd §i reusitd asupra
societdtii actuale, transpusa prin tex-
tul lui Caragiale, fara cligseele cunoscu-
te, proaspata si vie, cu umor i moder-
nizatd inteligent si deloc ostentativ...
Claudiu Bleont in rolul lui Tipatescu
lasa deoparte manierisme si gaselnite
mai noi sau mai vechi si construieste

Valer Dellakeza,
Raluca Paun

un rol puternic si bine gandit, o imagi-

ne a omului politic slab, decorativ si

manipulat din umbra fie de o feme-
ie...”

Monica Andronescu —

O scrisoare... regasitd,

Revista ,,Yorick”

,,in seria de montari Caragiale,
dupa vizionarea mai multor ,,Scrisori
pierdute” si... ,,neregasite” in specta-
cole, Teatrul National ,,Marin Sores-
cu” din Craiova propune in regia lui
Mircea Cornisteanu, un spectacol re-
marcabil. Regizorul lasa liber specta-
torul sd gandeasca asupra ce se petre-
ce pe scend i sa compare cu realitatea
curentd pe care o traieste zilnic; nu il
forteaza prin nici un efect teatral exa-
gerat plasat... In interpretarea excepti-
onala a Ceraselei losifescu, Zoe este
femeia ambitioasa, autoritard, ca si
multe doamne de astazi. Zoe a sa e
frumoasa, degaja farmecele feminitatii,
dar in spatele acestei imagini, a peruci-
lor ce le schimba, se implica activ in
viata barbatilor din preajma pentru in-
teresul si al reusitei lor depline.”

Tleana Lucaciu, /n sfirsit,
"0 scrisoare...” gasita, blogul
Spectator, 19 noiembrie 2012

,Mircea Cornisteanu pariaza pe
contemporaneitate si castiga, atat prin
prospetimea si curajul viziunii regizo-
rale, cat si prin creatiile actoricesti ab-
solut memorabile. Daca, in alte mon-
tari, caracterele erau caricaturizate,
vulgarizate, ingrosate pana la monstru-
os sau inghesuite in limitele ridicolului
ieftin, versiunea de la Craiova reagaza
personajele in zona firescului, atat de
simplu in viata reald si atat de compli-
cat de materializat pe scena... Venera-
bilul Zaharia Trahanache este, in vari-
anta celebrului [lie Gheorghe, un domn
in etate, care nu lasa sa se intrevada
prea mult din universul sdu interior,
dar care spune destul de multe prin
felul in care pune accentul pe silabe.
Una dintre marile revelatii pe care le
ofera ”Scrisoarea pierduta” de la Cra-
iova este George Albert Costea, 1n ro-
lul lui Catavencu.”

Gabriela Hurezean —

Mircea Cornisteanu a gasit
“scrisoarea pierdutd”,

Cronica Romana, 19 noiembrie 2012

,,Ultima premiera a Teatrului Na-
tional din Craiova, O scrisoare pier-
dutd, este o reusita din toate punctele
de vedere. Actiunea, , plasata in zilele
noastre “, aga cum Caragiale insusi su-

Foto: Florin Chirea



gerase in scris, este o imbinare intre
agresivitatea capitalista de tip office si
cumsecadenia vietii de provincie, unde
toatd lumea cunoaste pe toata lumea -
linie de mijloc foarte bine aleasa de re-
gizorul Mircea Cornisteanu. Cerasela
Tosifescu, actrita distribuita in rolul Zoe,
izbuteste foarte bine sa-si faca perso-
najul credibil si placut. Nimic din ceea
ce-i reugeste pe scena nu este cliseu.
Totul este firesc si proaspat. Este pri-
mul spectacol pe care 1l vad si simt cu
adevarat chimia intre Zoe si Tipates-
cu, ca si nepotrivirea cu Trahanache
(Ilie Gheorghe), un tip rece si calculat,
un fel de tatuc al celor doi.”
Toana Moldovan, Revista ,,22°,
18 decembrie 2012

,,Cum la fel de firesc este ca femeia
iubita de opt ani de doi barbati puter-
nici sa fie superba si capricioasd, des-
teapta chiar si in neglijentd, disperata
cu tact si iertatd din principiu. Cerase-
la Iosifescu, fard a avea handicapul unor
Zoe de colectie precum Rodica Tapa-
laga sau Mariana Mihut, supune spec-
tatorul cu armele sale. O detesti si o
placi, o intelegi si o acuzi, gasesti cir-
cumstante atenuante pentru orice gest,
precum toti barbatii din jurul sau, care
o sorb din priviri pe femeia care-si
schimba starile si perucile dupa bunul
sau plac... Ultimul act este cel al lui
Agamita Dandanache. Un tataie scle-
rotic, surd si uituc, viclean din reflex,
infipt parcé de la 48 intr-un scaun cu
rotile manuit de un bodyguard. Acela
care apara, i sopteste ce sa spund si
conduce lucrurile din umbra, de nu mai

stii pe cine a trimis Bucurestiul sa fie
ales, cine pe cine a pacalit cu scrisori-
ca, daca Dandanache e smecherul cas-
tigator sau omul de paie al celor de sus.
Valer Dellakeza te face sa-ti pui aceste
intrebari si sa intelegi ca textul care pare
atat de simplu iti cere putintica rabda-
re. Asta am avut eu la premiera la care
Mircea Cornisteanu a fost nevoit sa
joace rolul lui Pristanda. Si cred cé bine
am facut, caci am vazut un Ghita anti-
patic pana la simpatie, un regizor care
s-a metamorfozat intr-un actor care stie
sd-si speculeze pana si defectele.”
Ana-Maria Nistor, ,, Scrisoare
cu andrisantul cunoscut, Luceafarul
de dimineata, nr. 12/2012

,,Ce produce ruptura in felul in care
este receptat spectacolul? Optiunea
ferma a regizorului pentru coté-ul po-
litic al textului, pentru actualitatea lui
eclatanta si detasarea fatd de partea
comic-mondend a story-ului. Asta face
ca, In prima parte, sd urmarim o suita
de dialoguri pe care multi dintre spec-
tatori le stiu aproape pe de rost si asu-
pra carora nu se pune niciun accent
mai apasat, nu se ingroasa, nu se rasfi-
rd cu mana dibace multimea de ,,carli-
ge* care produce deliciul garantat al
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publicului. Suntem martorii unor in-
curcdturi in care sunt prinsi oameni
veniti parca direct din strada, de la ves-
timentatie la serviciile si accesoriile care
le stau la dispozitie (Internet, laptop,
camera video etc.), si cu al caror zbu-
cium nu suntem starniti sa empatizam
aproape deloc. Flacdra mica la care fier-
be zbaterea celor doi infideli si a celor
care 1i antureaza nu este decat ,,pre-
gdtirea de foc* pentru momentul in
care, intr-adevar, la propriu si la figu-
rat, incepe marele spectacol: jocul po-
litic. Si de aici se poate distinge in de-
plina ei claritate ratiunea care l-a atras
pe Cornisteanu in tentativa de-a ne
oferi O scrisoare pierdutd, 2013...
Trupa craioveana este, cred, una din-
tre cele mai omogene din tard, la nive-
lul cel mai inalt, si performantele acto-
ricesti ale Ceraselei losifescu, ale lui
Claudiu Bleont, Ilie Gheorghe, Valer
Dellakeza sau George Albert Costea
nu pot fi comentate decat cu cea mai
calda pretuire. Aportul in expresivita-
tea spectacolului a imaginilor-live reu-
site de Viorel Sergovici este major si
demn de toata lauda.*
Radu F. Alexandru,
De ce e Romdnia etern aceeagi?
Revista,,22%, 19 februarie 2013

Claudiu
Bleont,
Cerasela
Iosifescu,
Nicolae
Poghirc
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ichard Ernest Whycherley
Rﬂne sd-si inceapa studiul
ristophanes and Euripi-
des prin a se justifica in privinta abor-
darii unei teme ras-dezbatute. Dar el
simte cd se insistd prea mult pe anti-
patia lui Aristofan fata de Euripide,
neglijandu-se si aspectele care denotd
simpatie. In textul piesei ,,Lysistrata”,
numele lui Euripide apare doar de doua
ori, dintre care o data printr-o formu-
lare ca un denunt: ,,Now I appreciate
Euripides’ strange subtlety: Woman is
the most shameless beast of all the
beasts that be.”

In textul rostit pe scena teatrului
craiovean, datorat traducerii lui Clau-
diu Nicolae Sfirschi-Laudat si adapta-
rii regizorului, numele tragedianului
este rostit de-atatea ori ca l-ar face sa
sughitd prin Campiile Elizee, pe unde
o haladui.

Fraza incriminata ajunge astfel:
,,Ah, mii Euripide, cata dreptate aveai
tu in privinta femeilor astora de nimi-
ca”, iar mai apoi sunt referiri ironice:
,,0 spune, de altfel, si Euripide”. Pen-
tru ca balanta sa fie echilibratd, dacd nu
cumva de-a dreptul rasturnata, de frec-
venta intrebare, inocenta, ,,Cine este
Euripide? , unul dintre cele mai comi-

ce elemente ale spectacolului, trimitan-
du-ma de la bun inceput la reinterpre-
tarea unui celebru cantec, al carui titlu
l-am imprumutat spre adaptare in ca-
zul de fata.

Parodierea este un palier asumat
de Aristofan si ilustrat de Yiannis Pa-
raskevopoulos, poate mai retinut de-
cat ar fi fost cazul. Pentru o dreapta
masura, tragedia dupa tragedie trebuie
urmata de comedie, de ironia cumpata-
ta fata de apasarea marilor dureri. Rea-
litatea istoricd impune si: ,,Du-te la
ostire, pentru tara mori!/ Si-ti va fi
mormantu-ncoronat cu flori” dar si:
,,Pacea voi de n-o votati, scula-n noi n-
omai bagati!”. Fiind o comedie asuma-
ta ca joc, piesa ignora pricinile reale,
neplacute, revoltatoare, dar de neevi-
tat pentru lumea subparadisiaca, ale
conflictelor sangeroase. De altfel, chiar
si solutia propusa de Aristofan, prin
vocea Lysistratei, este acceptata doar
printr-o conventie, de dragul jocului.
,,Make love, not war” este, de-acum,
deviza unei atitudini pacifiste, cu im-
plicatie spirituald, dar si sexuala. Or,
ideea eroinelor noastre propune ,,no
love” spre a ajunge la ,,no war”. Absti-
nenta sexuald, mai ales zgandarita de
provocarile pe care juramantul femei-

lor il include, exemplificat de Myrrine
cand il revede pe Kinisias al ei, de re-
guld agita lucrurile in loc sa le domo-
leasca (vezi si strategiile de conservare
a resurselor celor care urmeaza a face
fata unor confruntari, precum cele
sportive).

»Asa a patit-o si Menelau cand a
vazut tatele goale ale Elenei. I-a cazut
palosul si i s-a ridicat cocosul.” Desi-
gur cd o asemenea referintd istorica nu
putea sa nu fie cu trimitere bibliografi-
ca: ,,0 zice, de altfel, si Euripide”.
Mecanismul comic al acestor trimiteri
adauga si pe Pasolini, Kama Sutra, re-
vista ,,Cosmopolitan”, dar si o recla-
ma sau chiar cate-un personaj care se
autoreferentiaza.

Lysistrata a imaginat o strategie pe
muchie de cutit prin acest joc, feminin
as zice, de nu cumva voi fi banuit de o
urma de misoginism, de care tin sa ma
delimitez cu tarie, de a imbina refuzul
cuispita si promisiunea rasplatii in caz
de reconsiderare a unei atitudini. In
fond, este vorba de mecanismul fara
gen, iata, al reglarii prin alternanta mor-
cov/pinten, o formula populara a unei
legi din teoria sistemelor. Concluzia de
final: ,,Grea viata fara madulare. Dar si
mai grea fara-mpacare.” Doar o vorba
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sa mai retinem de la Lysistrata: ,,Cine
este liber si vrea sa ramana liber trebu-
ie sa fie vigilent mereu. Trebuie sa stea
intotdeauna de veghe.”

De-ajuns cu privirea serioasa. To-
tul e de fapt un joc. Ceea ce personajul
Tuliei Colan pare a uita, drept care se
misca prea cu pasi mari, apasati, prea
se incrunta si rosteste pe tonuri inalte,
rigide. Miza nu se pierde daca totul e
ca 0 joaca, aga cum Sudul fierbinte face
adesea. Un atu ca al Mirelei Cioaba
dintr-un rol de commedia dell’arte poa-
te fi mai eficient ca mod de abordare.
Sau al Tamarei Popescu. Sau al losefi-
nei Stoia, toate la varsta personajului.
De altfel, propunerea regizorala pare a
le pune in dilema pe tinerele actrite:
sunt prezentate ca dintr-o clasa de mij-
loc, cel putin, dar cu multe cuvinte din
mediul popular, fapt care face sa re-
zulte nigte personaje mai putin agrea-
bile tocmai prin aceasta nepotrivire.
Replici gandite a fi de impact la publi-
cul larg, cochetand cu licentiozitatea,
suna strident de cateva ori pentru ca
nu sunt intim asociate personajelor.
Corurile sunt mai omogene si de aici o
mai prizabila prestatie, atat cel al fe-
meilor (Mirela Cioabd, Tamara Popes-
cu, Natasa Raab, Gabriela Baciu), cat
si al barbatilor (Valeriu Dogaru, Eugen
Titu, Stefan Mirea, acesta din urma de
remarcat prin vocea cu care-si rosteste
replicile, atat in acest spectacol cat si
in,,Scrisoarea pierdutd”).

Un rol cu mult impact are Adrian
Andone, dezinvolt si foarte bine con-
struit in rostire si in gesturi, amintind

de potentialul sdu in registru comic,
unde ar fi sa revina cu un rol principal.
Catalin Baicus ma face sa ma intreb
cum ar fi aratat Romeo de-ar fi trait
firesc frumoasa poveste de dragoste, o
referinta provocata, desigur, de amin-
tirea minunatului spectacol creat de
Paraskevopoulos pe aceeasi scena. lu-
lia Lazar 1i este acum Julieta si scena
lor este dinamica si caldd, o miniatura
de comedie romantica. Grupul mascu-
lin, gardd de corp pentru Magistrat,
sau trimisi ai Atenei ori ai Spartei, func-
tioneaza omogen, cu mult umor atat in
privinta infatisarii, cat si in a miscarii.
De altfel, fiecare scend cu coregra-
fie, de care s-a ocupat Ruxandra Che-
laru, este atractiva. lar daca la barbati
am sesizat impactul lor ca grup, la fe-
mei este remarcabila personalitatea fie-
careia. Cand se ,,razboiesc”, practic nu
stii la care dintre actrite sa te uiti mai
intai pentru ca fiecare este altfel si ra-
mane regretul de a nu fi putut cuprinde
dintr-o privire fiecare reusitd. Fotogra-
fiile din perioada de pregatire a specta-
colului, captivante, graiesc despre con-
fruntarea celor doua sexe, intr-o cheie
asumat linistita, dintr-o lume normala,
spre deosebire de cadrul in care se des-
fagoara acelasi tip de conflict in lumea
musulmana ilustrata de Radu Mihai-
leanu in filmul sau ,,Izvorul femeilor”,
ce porneste tot de la Aristofan.
Initial, acele fotografii de la repetitii
m-au indreptat spre o adaptare la sub-
iectul unei bune perioade recente, cand
societatea greceascd a cunoscut tensi-
uni si momente de cumpana. Finalul

spectacolului vine sa ancoreze poves-
tea, totusi, spre trecutul antic, spre raz-
boiul civil al cetatilor grecesti. Ceea ce
rupe cumva constructia de pana atunci.
Iar dupa impacarea celor doua parti sce-
na mi-a amintit de montajele patriotice
de altadata, cand pacea era subiect de
propaganda, conflictele fiind enumera-
te ca o simpld nota de inventar, cand, de
fapt, lucrurile sunt mult mai nuantate.
Mai e si cate o scapare, cum terorismul
si actiunea impotriva lui nu pot fi echi-
valente, mai este si trimiterea doar la
fascism desi comunismul e de plasat in
aceeasi boxa. Un asemenea final demon-
strativ, care estompeaza fiorul gratios a
ceea ce s-a trait pe scend pana in acel
moment, a fost si in ,,Apocalipsa dupa
Shakespeare”.

Interesant ca acolo sexul dintre
Macbeth si Lady Macbeth se imple-
teste cu crima, pe cand in ,,Lysistrata”
este stopat spre a stopa crimele raz-
boiului, dar este reevaluat ca o raspla-
ta a pacii. Eroina lui Aristofan este mai
presus decat cei mai multi dintre oa-
meni, prea adesea manati exclusiv de
instincte §i prea rar preocupati de a
alatura acestora si un dram de ratiune.
De aceea cred ca dantuirea de la sféarsit
ar fi potrivita acestor cuvinte:

,,Dacd Afrodita o sa sufle bland
peste fofoloanca noastra si peste scula
barbatilor nostri, inaltdnd-o cat un ca-
targ, atunci jur ca va veni o zi in care
toate femeile se vor numi Lysistrata.”

,,0 spune, de altfel, si Aristofan!”

Marius DOBRIN



Un spectacol pe

generatia... ,,Co0

modern, ,,cool” se mai atribuie

ca adjectiv, astazi, si tinerilor
care isi doresc a fi grozavi, mai intai
prin limbajul adoptat, si apoi prin ma-
nifestari extravagante. Unii sunt cu ade-
varat formidabili prin motivarea logica
a actiunilor, altii, si datorita invataman-
tului, au un bagaj restrans de cunostinte
despre lumea din jur. Spectacolul ,,Ly-
sistrata” pare a se adresa in mod special
acestei categori de public, prin stilul
simplist, si monologurile finale aplicate
curost informativ pedagogic.

In urma cu peste doud milenii, in
Grecia antica, se detasa in societatea
de atunci, ramanand pana astazi ca va-
loare, Aristofan caruia ii apartine si
comedia ,,Lysistrata”. Scrierea sa pare,
firesc dupa atata timp, cu lipsd de sub-
tilitate construita. Actorul si regizorul
Yiannis Paraskevopoulos, cu o biogra-
fie activa In teatre importante din Gre-
cia, dar si in alte téri, adapteaza piesa
la zilele noastre, cu intentii de actuali-
zare , mai mult si mai putin reusite.
Personajele lui Aristofan sunt scheme
in greva sexuala a femeilor, instigata de
Lysistrata, impotriva barbatilor care
merg la luptd in razboiul din Pelopo-
nez dintre atenieni si spartani. Femeile
VOr pace, o necesara comunicare intre
partenerii de cuplu, doresc a trai intr-o
societate pagnica.Lysistrata instiga fe-
meile la revoltd, avand convingerea ca
oamenii s-au instrainat din cauza raz-
boiului, nu mai comunica intre ei, au
uitat sa iubeasca si sa fie bine dispusi.

Piesa lui Aristofan are un miez
politic determinat de timpul actiunii,
speculat de Yiannis Paraskevopoulos
pentru actualitatea curentd, in care nu
numai razboaiele alarmeaza, ci si criza
economica. Mai mult, regizorul fortea-
za 1n final, nota conceptului sau cu in-
tentia de a aminti de istoria razboaielor
celebre, publicului tanar nestiutor, prin
introducerea personald in ,,adaptare” a
unor monologuri didactice. In schele-
tul ,,Lysistratei”lui Aristofan este insa,
exagerat sa pomenesti la sfarsit, prin
monologurile introduse prin adaptare,
de razboaiele mondiale, nazism, holo-
caust, Vietnam, etc, dupa o poveste a
grevei sexuale a femeilor. Yiannis Pa-
raskevopoulos gaseste sprijin in adap-
tare, in special in prima parte a repre-
zentatiei, prin limbajul trivial folosit
de dramaturgii lumii antice , prezent
insistent si acum in dialogul tinerei ge-
neratii ,,cool”. Spectatorii tineri se vor
amuza de apelul la acest limbaj pornit
de la predecesorii antici ai dramatur-

In afara unei maniere din jazul

giei, dar pot fi i provocati sagandeas-
ca, prin monologurile finale, cu evo-
cari didactice, despre dramele lumii
cauzate de razboaiele evocate. Schema
adaptarii lui Yiannis Paraskevopoulos
este primitiva, dar poate avea succes
la acest segment de public.

Ca imagine teatrala , regizorul in-
cearca sa amplifice actualizarea textu-
lui initial al lui Aristofan, prin criza
economica actuald, prin protestele din-
tari europene printre care se afla si
Grecia. Precum la marile manifestatii
prezente in imaginile jurnalelor tv, Yian-
nis Paraskevopoulos apeleaza la folo-
sirea pancardelor in demonstratiile de
strada, a corturilor de protest, a inter-
ventiilor de violenta. Lia Dogaru {i ser-
veste viziunea regizorald prin sceno-
grafia moderna, in special prin costu-
mele specifice extravagantei stradale.
Muzica lui Kosmas Efremides, cu ac-
cente rock, adeseori strident aplicata
reprezentatiei, ca in cluburile destina-
te tinerilor, sporeste nebunia generala
declansata de revolta femeilor.

Regizorul Yiannis Paraskevopou-
los foloseste o distributie numeroasa,
de aproximativ treizeci de actori, un
ansamblu activ, pentru ca rolurile sunt
numai rezumat de desen al situatiei.
Actorii se implica proiectului si il ser-
vesc ireprosabil. Rolul central conce-
put de Aristofan a fi Lysistrata, o fe-
meie varstnica, experimentata in viata,
regizorul il adapteaza prin profilul unei
tinere revoltate, iar [uliana Colan il re-
zolva scenic admirabil. Energica, dar
cu finete la nuantarea sensibilitatii in-
terioare a femeii revoltate, este tinara
actritd, Iuliana Colan. Nu are cum sa
construiasca un personaj complex ne
fiind definit dramatic prin text, dar ii

ntru
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da amplitudine prin expresie §i rosti-
rea replicii frazate inteligent. Lysistra-
ta sa este frustratd de societate in ma-
nifestarea iubirii, ca si de libertatea
comunicarii, $i incearca revoltata saa-
duca normalitate existentei . Rolul este
exemplar realizat de tdndra actritd.-
,,Grevistele” — Romania lonescu, lulia
Lazar, Anca Dinu, Corina Druc, Ralu-
ca Paun, Petra Zurba, ca si femeile din
corul lui Aristofan — Natasa Raab,
Mirela Cioabd, Tamara Popescu, Ga-
briela Baciu, au fiecare momente spe-
ciale in care se remarca prin interpreta-
re. Manifesta o daruire apreciabila
pentru a servi conceptul regizoral, ca
si colegii lor actori. Asa cum se deta-
seaza Natasa Raab in secvente cheie,
se remarca i Adrian Andone in magis-
tratul cu functie inalta. Lui se alatura
numeroasa echipa de actori distribuiti
in diverse personaje secundare, ca si in
corul barbatilor. Efortul creator al echi-
pei ridica ritmul alert al reprezentatiei
acestei ,,fabule” imaginante de regizo-
rul grec cu adresa directd la actualitate.

,Lysistrata”are sansa de a atrage
publicul generatiei ,,cool”, chiar daca
demersul regizoral este dezvoltat for-
tat si simplist in cele doua parti. Tema
protestului raméane insa, viabila , indi-
ferent de modalitate infaptuirii sale,
pentru canemultumirile fata de demer-
surile actuale al societatii sunt curente.

P.S. Yiannis Paraskevopoulos a mai
realizat la Nationalul din Craiova, un
spectacol cu adevarat remarcabul cu
“Medeea”, trecut insd, neobservat
pentru distinctiile ce le merita pe de-
plin.

Tleana LUCACIU
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Au trecut 2 400 de ani de cand a
fost scrisa Lysistrata. Atunci era o
societate, acum este alta. De ce ai
ales sd pui in scend aceastd
piesa?
I-am propus Lysistrata domnului
Mircea Cornisteanu pentru cd imi
place subiectul. In general, in piesele
lui Aristofan, subiectul e simplu, dar
aici e simplu si amuzant deopotriva,
datorita grevei sexuale si a situatiei pe
care femeile o creeaza: ele ocupa
cladirea Fondului Public, cu gandul ca
barbatii vor opri razboiul pentru ca nu
vor mai avea bani. Exista destule
similitudini cu miscdrile de protest din
ultimii ani, de criza economica, cu
,indignance movement”, care a
inceput in Spania, in 2009. De atunci,
tot mai multi oameni au ocupat locuri
si au Inceput sa protesteze. Imi
amintesc ca pe o pancartd, la un
miting, scria: ,,Faceti pace ca sa nu se
trezeasca Grecia!”. Pentru cd poporul
grec era tacut, nimeni nu reactiona, se
temeau. Apoi, doi tipi au trimis
mesaje pe Facebook sa mearga in
spatii publice si, la ora 8, sa porneasca
alarmele ceasurilor, ca un gest de
trezire. Or, asta e si ideea generala in
piesa pe care o montez la Craiova:
toate femeile merg in acelasi loc, in
piatd, si o ocupd. Lysistrata e o tanara
care organizeaza totul, ea este in
prima linie si se dovedeste capabila sa
porneasca o revolutie, un protest.

Este prima data cand lucrez o pie-
sa a lui Aristofan si mi s-a parut actua-
14 pentru ca vorbeste depre situatia
politica, despre politicieni, despre cai-
le gresite ale acestora. Exista un intreg
episod despre primul ministru, in care
Lysistrata, si celelalte femei, dialoghea-
zd cu el, se confruntd. De exemplu eu,
ca grec, sunt foarte suparat pe oame-
nii nostri politici, aga ca le-am spus
actorilor ca nu e o piesa despre greva
sexuald, ci despre dreptul oamenilor
de a reactiona: vreau sa reactionez, am
dreptul sa reactionez, am posibilitatea
sa reactionez. Asta e piesa.

Ai facut schimbari pe text?

Da, putin. Aristofan are un limbaj
sexual explicit, de obicei, dar cateodata
e prea vulgar, de exemplu am scos
replicile care contineau ,,big pulas” sau
astfel de lucruri. Adaptarea mea este in
acest sens. De asemenea, am taiat o
parte, era foarte lunga si am schimbat
finalul, mi s-a parut gol. La un moment
dat, totul e bine, incep sa danseze, sa
rada, fara niciun comentariu. Am
pastrat aceastd secventa, in care toatd
lumea e fericita, se bucura, dar am ales
ca Lysistrata sa aiba un monolog in care
isi spune gandurile despre ceea ce s-a
intamplat: ,,Asta e pacea? M-am
straduit atat pentru asta?” Si isi da

seama ca oamenii pot merge mai
departe tocmai pentru cd pot uita.
Avem abilitatea de a uita si astfel ne
putem continua viata. Dacd nu uitdm,
devine dificil sa traim. Asta e concluzia.

Poate o tanara sa schimbe
lucrurile?

in Grecia e ceva obisnuit, toate

protestele pleaca din universitati, de la
tineri. Sunt supdrati si reactioneaza. In
ultimii cinci ani au fost multe proteste.
E important sa existe astfel de gesturi.

Dar au efect? Se schimba, in urma

lor, politici sau politicieni?
Nu. Dar te simti bine. iti spui: incerc
sd fac ceva. Asta a fost dificil aici, in
lucrul cu actorii romani. E o diferenta
de temperament, poate si din cauza
climei: la noi nu e frig, nu avem
probleme cu vremea, mergem in piete,
protestam. Poate ca romanii reactio-
neaza doar cand sunt gata sa explode-
ze. Un rol l-ar putea juca si diferentele
culturale, dupa perioada comunista aici
oamenii incd simt ca statul e responsa-
bil pentru ei. De exemplu, daca e
gunoi, ei cred ca va veni cineva sa-1
curete. In Grecia, daca e ceva cazut pe
jos, il ridic, nu astept sa o faca
altcineva. Daca e o groapa pe drum, o
astup, altfel innebunesc, daca astept
dupa politicieni. Dar aici e altfel,
pentru ca oamenii s-au obisnuit asa de
multi ani.

Lipsa de incredere in politicieni
este insd generald.

Desigur, iar noi nu putem rezolva
aceastd problema, dar avem o cale de a
spune ceva aici, in mijlocul Europei.
lar cand vezi spectacolul, iti dai seama
ca Aristofan e contemporan pentru ca
vorbeste despre problemele de azi,
despre politicieni, bani, lege si
dreptate, dar si despre nevoia
comunitatilor de a fi unite.

Este a treia piesd pe care o
montezi la Craiova, dupd Romeo
si Julieta, in 2006, si Medeea, in
2007. Cum a inceput aceastd
colaborare?

L-am intalnit pe Mircea Cornisteanu
in Mexic, m-a invitat s montez la
Craiova, m-a intrebat ce ag vrea sa pun
in scena si asta a fost minunat, pentru
ca atunci cand imi doresc sa fac ceva,
fac tot ce pot, pe cand daca e
propunerea altcuiva, incerc sa fac tot
ce pot, dar e mai greu. Romeo si Julieta
a fost visul meu multi ani §i m-am
simtit cu adevarat norocos ca am reusit
sd o pun in scena, in 2005. Medeea a
fost de asemenea o piesa pe care mi-
am dorit mult sa o montez. Aveam 35-
37 de ani cand am regizat Medeea si a
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fost una din gérile importante in
cariera mea.

Lysistrata a fost tot propunerea
ta?

[-am trimis mai multe propuneri
domnului Cornigteanu si a ales-o pe
aceasta.

Cum a fost castingul?
Deja ii cunosc pe actori, le stiu si stilul
de lucru, asa cd eu am facut propuneri-
le si cei care au fost disponibili au
jucat. Cand am inceput lucrul la
Romeo si Julieta, a fost foarte greu,
acum 1nsa cunosteam deja jumatate din
distributie.

E mai greu sa lucrezi cu actorii de
aici decat cu cei din Grecia?

Nu. Actorii isi doresc sa lucreze. Cand
vin la repetitii si le dai de lucru, ei fac
orice orice, $i in Romania, si in Grecia,
si in Mexic, oriunde. Nu vor sa vind la
repetitii si sd se Intrebe de ce sunt
acolo, sd nu stie ce au de facut. Daca
nu am nevoie de un actor intr-o zi, 1i
spun sd nu vina la repetitii, pentru ca
vom lucra altceva. Pentru mine e usor
s lucrez aici, am in distributie actori
de toate varstele, nu numai tineri. In
Grecia, de exemplu, pot lucra foarte
bine cu actori tineri.

De ce?

Pentru ca predau la scoala de teatru,
sunt studentii mei si e mai usor, dar si
pentru ca eu lucrez de obicei Intr-un
mod fizic, pentru mine e mai dificil, din
aceasta cauza, sa lucrez cu actori
maturi. Dar aici, in Lysistrata, am actori
de toate varstele. Tamara Popescu,
Mirela Cioaba, Valeriu Dogaru sunt ca
niste copii, asculta ce le propun si
incearca sa faca din tot sufletul. Pentru
mine e o recompensa si sunt fericit ca
ma accepta si se straduiesc sa dea tot

Mirela Cioabd,
Romanita Ionescu,
Anca Dinu

)
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ce-1 mai bun din eil.

Comunicati in engleza?
Asta e un alt spectacol! Vorbim intr-o
limba noua: engleza, romana, greaca,
toate la un loc. Asistentul meu,
Laurentiu Tudor, ma ajuta foarte mult,
traduce tot timpul, pentru ca,
bineinteles, unora le e greu, dar avem si
limba comuna. E dificil si pentru ca,
tot lucrand aici, atunci cand merg in
alta tard, la repetitii incerc sa vorbesc
romana... Spun, de exemplu: Acum
facem ,,snur”! Timp de doua zile, am
incercat s ne amintim, Laurentiu si cu
mine, cum se traduce in engleza, ,,run
through”. Sau spun: ,,from de la
inceput”.

Ai pus piese in diferite tari?
Am lucrat mai mult ateliere, wor-
kshop-uri pentru studenti. La o
saptamand dupa premiera cu Lysistra-
ta, merg in Mexic, la Monterrey,
pentru zece zile, sd lucrez in universi-
tati, cu studentii. Imi place asta. Regie
am facut doar in Romania, Cipru si
Grecia, dar ma bucur cand am ocazia
sa lucrez in afara tarii mele. Poate
pentru cd m-am nascut in Germania,
acolo am trdit pana la 5 ani si, dupa ce
am implinit 20 de ani, am mers acolo
in fiecare vara si de Craciun, in fiecare
an. Cultura mea, sistemul meu bine
organizat vin din Germania, am primit
un mix de educatie greaca si germana.

Lucrezi ca un neamt §i protestezi
ca un grec.

Da, sunt bine organizat ca un neamt si
reactionez ca un grec. Si pentru actorii
de aici, din Craiova, e o bund experien-
ta sa lucreze cu regizori din alte tari,
primesc stimuli diferiti, se imbogatesc
cu fiecare reprezentatie.

Cum este teatrul din Cipru fata de
cel din Romdnia? Care este
raportul intre teatrul de stat §i
companiile independente?

Ca si aici, teatrul de stat este nucleul,
centrul. ,,Inima” este Teatrul National
din Nicosia, chiar daca sunt si multe
teatre independente, mici. Dar si in
Craiova, cu Compania Teatrulescu, de
exemplu, si toate spectacolele
independente, atmosfera este foarte
creativa. De cand am venit, in fiecare
zi am putut vedea cate o piesd, in
spatii diferite. Data trecuta, in 2006,
functiona aici doar Teatrul National. E
un alt fel de lucru, teatrul experimen-
tal, In spatii mici, dar e interesant, poti
vedea actori buni care incearca sa se
exprime. i cred ca situatia asta ajuta si
Teatrul National, pentru cd atunci cand
esti singur e foarte usor, dar dacd nu
esti singur, trebuie sa te straduiesti mai
mult.

Actorii §i regizorii pot trdi din
munca lor in Cipru? Aici salariile
sunt mici, pentru multi regizori
sau absolventi e greu sd intre intr-
un teatru.

Salariile sunt diferite aici, pentru ca

viata nu e asa de scumpa ca in Cipru
sau in Grecia. Nici acolo, daca nu

lucrezi la Teatrul National, nu poti trai.
Daca esti intr-un teatru independent,
trebuie sa lucrezi si in alte parti, uneori
si daca esti la Teatrul National. Sie
dificil, pentru cd nu e timp, ai repetitii
si spectacole, e greu sd gasesti de lucru
si in alta parte. Multi dintre actori
lucreaza si in baruri, in Salonic mai
ales, unde nu avem canale de televiziu-
ne, toate canalele de televiziune sunt
in Atena si acolo multi actori colabo-
reaza la TV. Daca ai un job in teatrul
independent, nu ma refer la cel
experimental, traiesti mai bine decat
daca esti la Teatrul National, salariile
sunt mai mari.

Teatrele Nationale sunt sustinute
de stat si acolo?

Da. E la fel ca aici. in Grecia avem
doud teatre nationale, in Atena si in
Salonic. In Cipru este unul singur. Dar
in Grecia sunt multe teatre de stat in
diferite zone si acestea au mari
probleme acum, pentru ca sunt
finantate de autoritatile locale si nu
sunt bani.

In ultimii ani se vorbeste despre
Grecia ca fiind oaia neagra a
Europei. Grecii sunt lenegi, nu
muncesc, dar consumd, toacd
banii nemtilor sau ai Uniunii
Europene. Este un cliseu?

Este partial adevarat, dar e gresit sa
generalizezi. Nu e fals, dar e doar o
parte a adevarului. Grecii nu sunt
lenesi, au probleme vara, pentru ca
fiind foarte cald e greu sa lucrezi.



Desigur, poate ca banii nu sunt bine
impartiti, unii iau foarte multi, dar pot
vorbi din punctul meu de vedere,
pentru actori — cdci sunt si actor — sau
pentru regizori, mereu e criza
financiara. Niciodata nu am trait bine,
la fiecare trei luni trebuie sd gasim un
nou job, nu e usor, iar opinia generala
despre greci cred ca e falsa. Stiu, toatad
lumea generalizeaza, nemtii sunt
puternici, stricti, dar acum, din cauza
crizei financiare, se focalizeaza pe
greci si multi politicieni europeni vor
sa facd aici un experiment: acum sa
incercdm asta, sa vedem ce iese.
Reducem salariile sa vedem ce se
intdmpla, punem mai multe taxe, ce se
intdmpla? lar noi ne simtim ca niste
cobai, de aceea reactiondm. Acum in
Grecia sunt multe proteste, caile
ferate, metroul, Teatrul National din
Salonic. E dificil sa traiesti astfel, te
simti prost si te intrebi ce urmeaza.

Ce este Nees Morfes?

nseamni ,,Noi Forme”, este grupul
nostru de teatru experimental. L-am
creat dupa ce am absolvit scoala de

teatru.

Cand?

Am terminat in 1992, apoi am fost in
armata, iar grupul l-am creat in 1996.
Oficial, pentru cd inainte nu era
profesionist. In 1996 a devenit un
grup de teatru experimental oficial in
Grecia. Am lucrat timp de sapte ani,
am avut spatiul nostru, un beci mare,
am prezentat multe spectacole acolo.

La Inceput am fost cinci membri, dar
am ramas trei, ¢ vorba de conducere,
pentru cd au fost numerosi actori care
au venit sa lucreze cu noi, apoi au
plecat. Am schimbat insa drumul
teatrului din Salonic, asta i-am spus si
lui Vlad Dragulescu, cel care a in
infiintat Compania Teatrulescu: ,,Vei
avea o pagina de istorie cu acest
grup!”. Eu simt asta in Salonic, pentru
ca dupa aparitia grupului nostru, multi
multi altii au Incercat, deoarece s-a
dovedit ca publicul era gata sa
recepteze forme noi. Dupa sapte ani
am decis sa ne oprim, am simtit cd e
de-ajuns. Eu, pentru ca regizam si
uneori jucam, am simtit cd nu am
spatiu sa fac urmatorul pas. Pentru
mine. Si, cand am inchis teatrul, am
primit propunerea din partea
domnului Cornigteanu. Atunci a fost
prima data cand am facut ceva in afara
grupului, fara actorii mei, $i am simtit
ca am de facut un pas foarte mare in
interiorul meu. Imi amintesc prima zi
de lucru la Romeo i Julieta, aici, la
Craiova, ca pe un vis urat. A fost
foarte dificil, nu cunosteam limba, nu
cunosteam pe nimeni, eram un tanar
actor din Grecia care venise in acest
oras strain. Imi amintesc ca in ziua aia
actorii erau foarte foarte mari, ca niste
uriasi si eu ma simtem micut. Prima
lecturd la Romeo si Julieta a fost un
cosmar pentru mine. Dupa aceea, mi-
am spus: Ok, acum trebuie sa cresti. Si
m-am straduit. $i, bineinteles, le sunt
recunoscator pentru ca au fost deschisi
si au acceptat propunerile mele.
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Erau multi actori tineri.

Da, dar nu numai. De exemplu, Vali
Mihali a fost foarte deschis. Si Natasa
Raab, de asemenea. Cu mine Natasa se
simte foarte bine, unii mi-au spus ca e
o persoana dificila, dar cu mine e altfel.
La prima repetitie la Romeo si Julieta
era un alt actor in rolul lui Romeo.
Apoi a plecat, dar asta s-a intamplat la
inceput, in a doua sau a treia zi. lar
Dragos Macesanu era figurant. Apoi i-
am propus lui Mircea Cornisteanu ca
Romeo sa fie jucat de Catalin Baicus,
iar Dragos sa fie Mercutio si cred ca a
fost un lucru bun.

Sunt regizori in Romdnia care
Jjoaca numai Shakespeare sau care
Jjoacd numai antici sau clasici, cel
mult pana la Ibsen, nimic mai nou.
Este o reteta, de succes, probabil,
merg la festivaluri internationale.
Sunt altii care pun la Teatrul
National multe piese americane
sau frantuzesti, agsa cd avem
dramaturgi care se plang ca nu se
mai joacd teatru romdnesc
contemporan. Tu citesti teatru
contemporan? Daca da, de unde?

Da, citesc. in special teatru american,
teatru din Europa Centrala, dar si
piese contemporane grecesti. Nu
cunosc autori contemporani romani.
Pentru ca vin din zona teatrului
experimental, obisnuiam s lucrez cu
piese contemporane, cele clasice au
fost pasul urmator. Daca incepi sa
lucrezi cu teatru clasic, dupa Shake-
speare, dupa Ibsen, e foarte greu sa

13
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Dragos
Macesanu,
Marian Politic,
Cosmin
Radescu

gasesti o piesa despre care sa spui:
,,Da!”. Eu am facut, in Grecia, Ubu
Roi. Cu Ubu Roi incepe teatrul
contemporan, m-am straduit mult sa
gdsesc, Impreuna cu actorii, elementele
importante. E bine sa privesti orice
piesd, contemporana sau nu, ca fiind
cea mai importanta din lume. Daca iau
0 piesa contemporana si incep sa
lucrez, imi spun: ,,E Shakespeare!”. Pe
Shakespeare il respectaim. De
asemenea, cand lucrez la o piesa,
incerc sa lucrez chiar acea piesd, nu imi
place cand regizorii schimba totul i nu
mai intelegi despre ce e vorba.
Cateodata, daca vrei sa te salvezi,
schimbi totul, faci un spectacol
impresionant, dar nu e acea piesa, e
altceva. Imi place sa respect textul si
autorul. Stilul meu este sa citesc dintr-
o alta perspectiva, sub o alta lumina.

Ce e important in spectacolele
tale? Ce rol au alte elemente,
muzica, miscarea, lumina?

Estetica e foarte importantd pentru
mine, toate au rolul lor, dar punctul
principal e intalnirea cu actorii.
Spectacolele mele au un secret: nu au
nevoie de actori buni, au nevoie de
actori plini de bucurie. Daca un actor e
bucuros, atunci poate juca intr-un
spectacol de-al meu. Iti dai seama ca un
actor e bun, dar poate fi bun in alte
spectacole. Eu vreau ca actorii sd se
bucure, sd iubeascd, sa fie fericiti cu
munca lor, cu ce fac. Nu-mi plac cei
care se plang tot timpul. Pentru ca eu
ma simt norocos si sunt fericit ca fac

teatru. Le-am spus intr-o zi: ,in fiecare
dimineata, cand ma trezesc aici, sunt
fericit cd am de lucru”. Am inteles ca
trebuie sa lucrez, e o parte importanta a
vietii mele, dupa ce, in ultimii ani, am
vrut sa stau aproape de familie, de sotie
si de copii. Dar este important si sa
lucrezi, sa mergi la repetitii si acum ma
bucur de asta. Ma simt norocos ca sunt
aici, ca lucrez cu acesti actori, aceasta
piesa, la acest teatru si nu ma gandesc:
,,Sunt aici, dar as vrea sa fiu in
Hamburg”. Nu, sunt fericit cd sunt aici
si ma bucur de toate momentele si
lucrul asta e foarte important in ceea ce
fac. La inceput e greu, simti ca nu
apartii locului, ca esti din alta parte, dar
asta e o lupta interna, cu tine insuti, si,
daca ajungi sd spui ,,Slava Domnului ca
sunt aici!”, totul devine mai usor. In
viata si cariera mea, cand situatianu a
fost buna, am incercat sa schimb ceva.
Am creat singuri un teatru pentru ca nu
ne placea situatia din Salonic. Daca esti
nemultumit ca nu ai in ce sa joci, fa
ceva!l Multor actori le place sa se
planga, eu cred ca fiecare, dacd are ceva
de spus, va gasi o cale, nu astazi, poate
maine, poate peste doua zile, trei zile,
trei ani, dar va gasi o cale. Nu cred ca
sunt talente importante care nu se pot
ridica. Pentru ca talentul inseamna si sa
gasesti calea. Esti un bun actor, dar
nimeni nu te poate vedea? Mergi, joacd
in strada daca esti bun, de ce nu? Poate
caideile mele sunt extreme, dar aga
gandesc, viata m-a ajutat sa gasesc
drumul acesta. Cred ca multe lucruri in
vietile noastre, nu chiar toate, le putem
alege. Inteleg cd situatia e grea n Grecia,
in Romania, dar dacd am ceva de spus,
voi gasi o cale.

Cum e o zi obignuitd pentru tine in
Grecia? Dar aici?

Sunt la fel, cu exceptia faptului ca in
Grecia am langa mine familia. Cand
lucrez, dimineata am repetitii, cand
predau, am cursuri, dar in ultimii ani
am decis sd fiu acasd, pentru ca asta
am vrut sa le ofer copiilor: prezenta
mea, nu ganduri, nu bani. Copiii au
nevoie ca parintii sa fie in preajma lor.

Te uiti la televizor?
In Grecia, da. Aici, mai putin.

Ce privesti de obicei?
in anii trecuti, am urmarit stiri si
seriale. In Grecia avem cateva seriale
de calitate de la BBC, cum ar fi
Downton Abbey. Dar nu deschid
mereu televizorul, pentru ca am copii
si pentru ei e periculos. Cateodata,
cand merg in vizita, simt ca televizorul
e ca un membru al familiei, pentru cd e
tot timpul pornit.

Cati ani au copiii tai?
Fiica mea are 14, iar baiatul 10. Mult
timp, pentru ca am lucrat intens, am
pierdut relatia cu ei si contactul cu
mine Tnsumi. Apoi mi-am spus:
,,Opreste-te, regaseste-te, regaseste-ti
familia, pentru ca asta e baza”. E greu
pentru mine sa fiu la Craiova fara
familie, dar e doar o pauza. Aici am
repetitii, lucrez mult cu actorii, petrec
timpul liber cu ei, iesim impreuna si
zilele sunt scurte. Cateodata Tmi
doresc sa fie mai multe ore intr-o zi.

Aici, in afara teatrului, te intdlnesti
doar cu cei cu care lucrezi?

Da. Sau cu actori cu care am lucrat la
alte spectacole. Dar e bine, pentru ca
in timpul liber vorbim despre alte
lucruri, despre vietile lor, despre teatru
in general, nu despre Lysistrata sau
despre repetitii. Si asta ajutd. Ascult,
merg la spectacolele lor, imi povestesc
ce s-a mai intamplat in ultimii ani. E
bine.

Doar ca zilele in Romania sunt
scurte...

Da. In unele nu am multe de facut, dar
am multe, multe ganduri, Imi organizez
notitele, acum fac luminile, fac
programul pe fiecare saptamand. Sunt
22 de actori in distributie si fiecare are
probleme, asa ca trebuie sa aranjez
programul. Acum e ultima saptamana
si vom fi cu totii, dar in rest nu am
vrut sa-i obosesc sau sa-i plictisesc,
asa ca am lucrat in grupuri, de cele mai
multe ori, e mai usor, chiar si pentru
mine. In ultimele doua zile am lucrat
cu toti actorii, 22, ¢ o nebunie. De
fiecare datd imi spun ca data viitoare,
dacd mai vin, nu voi mai avea atat de
multi actori, dar de fiecare data sunt
mai multi. E foarte greu, pentru ca toti
sunt oameni, au probleme, fac glume...

Ca la gradinita...
Exact, ca la gradinita. Le-am explicat ca
rolul meu e sa gésesc jocul, nu jocul
actorilor, cijocul, cum ne jucam.
Trebuie sa respecti regulile jocului.
Daca fac Lego, vei juca Lego, nu
Barbie, nu Monopoly. Actorii destepti
inteleg care e jocul si, cand incep sa
joace acel joc, spectacolul e bun.
Trebuie doar sa inteleaga ce joc e si sd
joace dupa regulile pe care le da
regizorul. Daca actorul reactioneaza si
respinge regulile, va fi un actor prost.

Va fiin alt joc.
Da, se va juca cu Barbie in Legoland si
e stupid. De multe ori apar astfel de
probleme, chiar si in Grecia. Actorii
inteligenti sunt cei deschisi. De
exemplu, am vazut la Craiova



Apocalipsa dupa Shakespeare, a lui
Wisniewski. Universul regizorului a
fost foarte limpede, dar unii actori nu
au crezut in asta si au reactionat, iar
rezultatul nu e rau pentru spectacol, e
rau pentru acei actori. Cred ca parte
din munca noastra este si sa-1
convingem pe actor sa participe la
spectacol. Cu actorii tineri este n
fiecare zi mai usor, pentru ca ei vor sa
vind, acesta e motivul pentru care se
trezesc in fiecare dimineata si pornesc
catre teatru.

Ti s-a intamplat ca, inainte de
premierd, sa mai fie actori in
afarajocului?

Am avut experienta asta in Grecia.

Aicinu?
Nu. Acesta e si motivul pentru care ma
simt bine aici. In Grecia, am avut doua
spectacole in care unii actori au
reactionat. E normal, nu oricine se
potriveste cu orice. Aici, dacd au avut
o problema, eu nu am stiut, ne-am
simtit bine impreund. Probleme
personale mai sunt intre ei, unii sunt
impreuna de 30-40 de ani, e dificila
relatia, apar tensiuni. Trebuie sa ma
protejez, asa ca nu intervin in astfel de
chestiuni.

Ai un vis?

Da, am mai multe, dar unul, in special:
sd fac din nou Romeo si Julieta. In
multe tari. M-am gandit la asta cand
am fost in Turcia cu spectacolul de la
Craiova. Nu intelegeau limba, dar i-au
simtit forta, au reactionat ca publicul
din Romania, au fost entuziasti si m-
am gandit ca asta e visul meu: sa vad
calea iubirii in fiecare tara. Dar poate e
doar un vis.

Zicea cineva: ,, Visele de altadata
erau frumoase. Nu s-au implinit,
dar ma bucur ca le-am avut”.

Intr-adevar, dac nu visezi, esti
disperat. A fost un moment in viata mea
in care am simtit ca nu am vise. Timp
de doi ani, nu am visat la teatru, era
tacere. In ultimii ani, in Grecia, nu m-a
intrebat nimeni: ,,Vrei sa faci piesa
asta?” Mi-au spus: ,,Asta e piesa. Fa-
o!” Simi-am zis: ,,Da, o voi face!”. A
fost o provocare pentru mine sa regizez
piese la care nu am visat. O data, de
doua, de trei ori... Gata! Destul!

Uneori se implinesc visuri pe care
nu le-ai avut. De pilda, ai visat
vreodatd cd vei pune Romeo si
Julieta, Medeea sau Lysistrata in
Romania?
Niciodatd. Am venit pentru prima data
in Romania, la Sinaia, la un workshop,

ca profesor. A fost bine, dar nu mi-a
placut. Cand m-am intors acasa, m-am
gandit: ,,Sinaia? Niciodata!”. In anul
urmator, am mers la Sinaia cu sotia, ei
i-a placut, eu nu vazusem partea
frumoasa, nu stiu de ce. Poate fusese o
surpriza foarte mare, pana atunci
vazusem doar Grecia si Germania. Era
diferit. Sinaia e frumoasa, copaci,
cladiri, imi placuse felul in care am fost
vazut, imi amintesc de Catalina
Buzoianu, a fost foarte deschisa fata
de mine si am apreciat respectul
primit, dar a fost ceva, nu stiu ce, in
atmosfera, care m-a facut sa ma
gandesc ca e prima si ultima data cand
vin aici. $i de atunci, vizitez Roméania
in fiecare an.

Poate erai dupa regulile altui joc.

Da. Acum nu mai am probleme, nu imi
mai pasd de atmosferd, nu-mi mai pasd
de strazi. Imi place mai ales cand e
multd zapada. Toti ceilalti spun: ,,Nu,
fara ninsoare!”, pentru ca apoi totul
devine murdar, dar mie imi place,
poate pentru ca in Grecia nu ninge. In
septembrie am fost din nou in Sinaia,
si in Galati — mi-a placut faleza —, i in
Bucuresti, am petrecut aici doua
saptamani. Dar cand sunt in Romania
s lucrez, ma concentrez pe ce fac, nu
am timp sa vizitez locurile. Imi place
insa sd merg pe jos.

Ce planuri ai? Ce vrei sd faci in
urmatorii ani?
Voi merge in Mexic, la Monterrey,
apoi vom pregéti un spectacol cu
grupul nostru ,,Nees Morfes” si 1l vom
juca la Atena. E important ca vom juca
in Atena, dar vom juca si in Salonic, va

fi ceva experimental, intr-o fabrica de
vin. Vreau ca arta sa fie mai sandtoasa
si asta am sd Incerc §i in teatru, sd aduc
un mesaj care sa fie de ajutor, sa ne dea
speranta, sa te simti norocos ca
traiesti. Exista un autor in Argentina,
Jorge Bucay, e psiholog si scrie
povesti simple care te fac sa te simti
bine. De obicei, artistului ii place sa
sufere. Intunericul e frumos, dar uneori
e periculos.

Regizorul Mihai Maniutiu scria
intr-o carte cd, ,,de la 0 epocad la
alta, scena nu se civilizeaza. De
secole, umbrele credincioase
marelui teatru nu se clintesc din
Jurul pietrei de sacrificiu”. Si se
mai spune ,, Art is meant to
disturb”.

inteleg ideea, tot ce inseamni catharsis,
dar eu vreau lumina in teatru. M-am
saturat sa vad pe scend mintile
regizorilor. Poate ca este un univers,
aceastd boald, dar e de-ajuns. Oamenii
vor sa vada ceva vesel, deschis, vor sa
aiba sentimente pozitive, nu sa sufere
tot timpul, mai ales ca timpurile sunt
diferite acum, iar ei au probleme si
cand merg la teatru vor sa primeasca
un mesaj pozitiv, ceva bun, nu o
viziune intunecata. Imi doresc sa
lucrez cu texte, poate chiar din
psihologie sau poeme, care ii ajuta sa
supravietuiascd, sa traiasca mai bine,
texte care le dau speranta.



Cabine
artistalor




Simplitatea
teatrului-poveste

m intrat fard asteptari mari

Ala spectacolul ,,Cabina ar-
tistelor”, dupa textul cehu-

lui Arnost Goldflam, care a avut pre-
miera in ianuarie 2013 la Teatrul Nati-
onal ,,Marin Sorescu”, fiind realizat in
coproductie cu o altd companie craio-
veana, ,, Teatrulescu”. Incursiunea in
culise, in banalitatea cotidiana din spa-
tele cortinei m-a prins insa, meritul fi-
ind si al actritelor chemate, iata, sa-si
joace, intr-un fel, propriul rol. Se sim-
te sinceritatea in replicile care radio-
grafiaza viscerele profesiei, relatiile cu
directorul teatrului, regizorii, cronica-
rii, colegii, dar si contextul in care si-0
practica: neajunsurile - salariul de mi-
zerie, daca nu ai filmari, rutina, specta-
torii care vorbesc la telefonul mobil in
timpul reprezentatiilor (,,Se duce dra-
cu’ teatrul!”). Povestile personale ima-
ginate de Goldflam completeaza veri-
dic caracterele, el fiind de-a lungul vre-
mii nu doar dramaturg, dar si actor si

regizor, un bun cunoscator al vietii din
jurul scenei, agadar.

Astfel, Liza (Tamara Popescu)
este ironicd si autoironica, prietenoasa
si acida, egoista (,,Eu, eu, eu!”), dar si
gata sa le Impartaseascd mai tinerelor
colege ,,0 veche intelepciune”. Le si in-
teapa: ,, Teatrul nu e carciuma, ca sa vii
cand vrei”, ,,Rolul asta, al tau, mi s-ar
fi potrivit mie”, ,,Voi aveti masterate,
doctorate” si, avand ,,gurd mare”, nu-i
iartd nici pe director: ,,Utilizati-ma!
Aicea sunt!”, pe regizorul de pe val:
,Da-1 in ma-sa, dezbraca-v-ar pe toa-
te!”, ceea ce face ca, uneori, sa fie sari-
ta din distributie. De la Tnaltimea — si
cu adancimea — experientei pe scandu-
ra, Tamara Popescu isi joaca pe degete
personajul, trecandu-l prin toate fil-
trele, tragedia pornita de la achizitio-
narea unei fuste ce se dovedeste mica,
de exemplu, o duce in gluma (,,Poate
ma Incape pe-un picior”), alterneaza
cu nonsalanta registrele: de la blazare
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la entuziasm, de la invidie la empatie,
de la o tristete ca-n Kafka (,,Am patit...
nimic”) la umor (,,Alcool in teatru?
Niciodata!”), de la aluzie (,,Copiii
cresc, barbatii te lasa”) la generozitate
(fusta prea mica ajunge la Vicky, cabi-
niera). Pana si schimbarea de anotimp
o inveleste intr-o interpretare ce pare
dominata de placere, actrita aducandu-
ne aminte, prin pasiunea pusa intr-un
rol potrivit, bucuria de a o vedea ju-
cand.

Truda (Corina Druc) vede in oglin-
da imaginara o femeie de 38 de ani,
frumoasa, obositd, cerebrald, ce-si
poarta si prin casnicie singuratatea
(,,Sunt maritata, in felul meu”), o sin-
guratate pe care o si cautd, retragandu-
se inunele clipe din viata de cuplu pen-
tru a se inchide in buda, dar o si res-
pinge, cand sotul i da papucii, la tele-
fon, in pauza dintre acte (,,El merge
mai departe si eu ce ma fac?”). Corina
Druc creioneaza pana la ultimul deta-

)
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liu o feminitate matura si atragatoare,
chiar daca este morocanoasa uneori,
coplesita de problemele personale
(,,Vaca as fi daca l-as primi Tnapoi”) si
profesionale — colegele gélagioase nu
te lasa sa repeti, uiti replicile, noroc ca
regizorul celebru te descopera plesnind
din degete, cd altfel, dupa 12 ani de
munca 1n teatru ramaneai nedescope-
ritd. Lucida si ponderatd, Corina Druc
aduce 1n scena forta nostalgiei (,,Dar
asta cand eram tineri si ne iubeam”),
dar si pe aceea a unei relatii sororale cu
mai tandra, credula si aparent frivola
Maria (Simona Calin). Impreuna reali-
zeaza poate momentul cel mai incarcat
de emotie al piesei, acela al marturisirii
junei zburdalnice cd asteapta un copil,
pe care tatél refuza sa si-1 asume.
Simona Calin, interpreta Mariei,
este exuberanta §i sexy, naiva si totusi
grava in joaca ei ingenua, dar si usura-
tica deopotriva, de-a indragostirea de
un barbat pe care l-a cunoscut in acea
zi §i pe care nu stie nici cum il cheama.
Tineretea o impinge inainte, nu o pre-
ocupa trecerea timpului, nici consecin-
tele faptelor sale, se arunca in aceasta
relatie cu ochii inchisi, convinsa ca va
fibine, ba o sfatuieste si pe Klara sa fie
mai deschisa ,,si-o sa fii fericita, ca
mine”. Simona Célin realizeaza cu ta-
lent un personaj credibil, care isi poar-
ta bunatatea si 1si exhiba inocenta, fie
cd e vorba despre parelnica distractie

sau de gandul sinuciderii dupa risipi-
rea iluziilor, calea la indemana de re-
zolvare a problemei pentru o fata de
treabd, dar superficiala.

Monica Ardeleanu duce si ea cu
succes la capat un rol plin de nuante, al
Klarei ,,cea vivace, din Coceni”. Este,
la prima vedere, mai ales o tanara ma-
litioasa (,,Uitasem ca tu nu joci nici in
piesa asta”, ,,Babornitele de la Opere-

12

ta. Du-te la Liric!”, ,,Ce, ti-a venit tes-
tamentul?”), supdrata pe regizorii care
te tot freaca: ,,la incearca si altfel”, de-
ti vine sa-i gatui, i pe cronicarii care o
expediaza in trei cuvinte: ,,vivace” si
,,din Coceni” in articolul decupat din
ziar. Monica Ardeleanu stie s fie ,,te-
poasa caun cactus”, dar si sé lase garda
jos 1n cerc restrans, alterneaza momen-
tele de aroganta cu acelea in care, nesi-
gurd, cere o confirmare, un feedback.
Canta bine si isi doreste cu ardoare un
rol important, ,,0 alcoolicd, o drogata,
sd ma scoatd in evidenta”, ne duce pe
teritoriul emotiilor atunci cand cere ,,un
semn de la Dumnezeu”, realizand sin-
gura clipa in care timpul se opreste in
acest spectacol cu destule invidii, frus-
trari si roti ale gloriei care se invartesc
dupa legi nestiute sau cel mult banuite,
cu personaje care se iau peste picior,
dar tin unele la altele, legate, dincolo de
asperitatile vanitatii de la suprafata, de
firele unei solidaritati latente.

Nu putem trece cu vederea prezen-
ta Ramonei Dragulescu, o cabiniera care
deschide o alta lume, tacuta (am prefe-
rat varianta in care replica de final, ,,Dar
maine spectacolul continud”, vine din
off), dar la fel de expresiva, cu momente
sugestive, realizate doar prin migcare.

Decorul si ilustratia muzicala com-
pleteaza varianta minimalista a regizoa-
rei Raluca Paun, care a agezat bine per-
sonajele si, fara stridente sau mari vi-
ziuni, a conturat o reprezentatie din care
lipseste marele conflict, care nu stralu-
ceste prin magie, catharsis si efecte, ci
doar prin naturalete, farmecul povestii
si al personajelor. O privire intoarsa
nostalgic catre spectacolele simple si
agreabile din anii ’80.

Cornel Mihai UNGUREANU
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Legaturi primejdioase

in paleta de spectacole ofe-
Drite de Teatrul National
,,Marin Sorescu” lipseau,
iatd, cele din categoria in care se inca-
dreazd propunerile ,,Companiei Tea-
trulescu”. De multd vreme nu a mai
fost atata caldura si comunicare in ae-
rul bonom dintre scend si public, asa
cum a fost la Cabina artistelor. Poate
de la Grasana, daca nu mai de demult.
lar parfumul frantuzesc al romanului
foileton, pe care l-am simtit in seara
premierei Legaturilor primejdioase,
mi-a amintit incantarea de la Cele douda
orfeline, chiar daca e vorba de registre
diferite. A fost inspirata si binevenita
alegerea directorului Mircea Cornistea-
nu de a invita cele doud spectacolele
iar tinerii actori, aici incluzand-o fara
rezerve si pe Tamara Popescu, pe care
,,Compania Teatrulescu” i-a polarizat,
au oferit un tur de maiestrie.

Taman disponibilitatea de care vor-
beam mai inainte e dusa mai departe in
Legaturi primejdioase, o adaptare fa-
cuta de Romanita Ionescu romanului
cu acelasi titlu, semnat de Choderlos
de Laclos la 1782. Ramona Dragulescu
trece cu dezinvoltura prin trei perso-
naje, portretizandu-le atent si limpe-
de, cu consistenta de la o scend la alta.
Si totul este la vedere. Pentru ca trans-
parenta este miza conceptiei regizorale
si scenografice a Romanitei lonescu si
a Ralucai Paun. A iesit un spectacol
fard cortina, fara culise, cu scene deli-

Claudiu Mihail,
Alex Calangiu,
Raluca Paun

mitate de un sunet de gong, de cuvinte-
le unui preambul menit sa descrie Im-
prejurarea celor ce au sa urmeze. In-
spiratd alegerea regizorala de a pastra
un fir al comunicarii intre toate perso-
najele, indiferent daca ele sunt impli-
cate in scena respectiva sau isi asteap-
ta randul in plan secund. Actorii riman
conectati prin priviri, prin atitudine si
asta dd savoare spectatorului atent.
Conventia ludica se extinde cand astfel
de personaje, aflate temporar in plan
secund, au o implicare aproape somn-
ambulesca atunci cand vine vorba sa
ilustreze o actiune invocata in prim
planul povestii, retragandu-se apoi,
cand si-au facut datoria. O continud
deplasare dintr-o pozitie in alta, asa
cum sentimentele si trairile personaje-
lor sufera transformari. Pe rand, fieca-
re actor atrage atentia publicului.
Claudiu Mihail este o revelatie in
Cavalerul Danceny. Joaca timiditatea
si inocenta, pentru ca la final sa bascu-
leze spre lucirea diabolica stimulata de-
alungul povestii. Reka Szasz este Céci-
le. Ea pune o dozé de umor si in can-
doarea inceputului si in erotismul la-
tent ori extras mai apoi dupa un prin-
cipiu ce pare ca trateaza oamenii fara
gres. Romanita lonescu este cea care
iese din tiparele celor ce se joaca usor
cu destinele oamenilor. Ea intriga si



astfel starneste. In fapt, ea decide cand
face pasul. Este o alegere cu argumen-
te. Spre o fericire limitata, atat cat a
putut cunoaste. Predestinata tragicu-
lui, doar ea poarta alb in permanenta.
La Cécile albul apare in timp, prin
transformari. Romanita lonescu este o
silueta discreta, dar decelabila ca o re-
ferinta la fiecare developare a unei sce-
ne. Albul ei este opusul negrului inte-
gral al Marchizei de Merteuil, la care
se adauga doar rosul buzelor. Un per-
sonaj croit parca pentru a fi jucat de
Raluca Paun, care nu are nevoie de prea
multe gesturi ori cuvinte spre a misca
lucrurile, spre a tese urzeala, spre a
controla destine. Ajung gandurile si
privirile, chipul in sine este o decizie
implacabild. Urzeala, insa, bazata ex-
clusiv pe malefic, nu pare a lasa loc si
vrajei erotice. E doar drama ivitd dintr-
o rand ce nu s-a inchis niciodata.

Greul spectacolului este dus de
Alex Calangiu, n rolul Vicontelui de
Valmont. Un rol complex, solicitant
prin alternanta apropierilor de inocen-
ta si diabolic. Pe chipul sau se poate
citi fraimantarea intre dragoste, si el
chiar stie ce poate sa-i ofere ea, pe de-
o parte, si legatura ombilicald cu un
trecut 1n care ororile au fost alegerile
curente. El intelege alternativa celor
doua cai, a dragostei si a pierzaniei,
dar nu se poate elibera indeajuns de
ceea ce aproape cd i-a devenit a doua
naturd. Valmont a insemnat si o vari-
anta foarte buna de titlu, avand in ve-
dere cd spectacolul ilustreaza drama
acestuia si, de asemenea, in baza jocu-
lui actoricesc.

Alex Calangiu este singurul care nu
e prezent de la bun inceput in scena,
asa cum sunt ceilalti, inca de la intrarea
publicului in sala. Si asta pentru ca
personajul sau trebuie anuntat, drumul
sau trebuie pregatit, aparitia sa poten-
tatd. Cu o pondere tot mai mare, pe
masura ce spectacolul avanseaza spre
final. Unul foarte reusit. Somnul lui
Valmont, trezirea sa, ravasita, avalan-
sa de consecinte ale /dcomiei cu care a
vrut prea mult, a increderii ca poate
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orice si, in cele din urma, duelul, emo-
tionant. Un rol greu, o borna solida in
cariera aflatd in expansiune a lui Alex
Calangiu. Asa cum ambele reprezinta
o referinta in istoria ,,Companiei Tea-
trulescu”.

De aici mai departe, cu un public
fidelizat de catre asemenea actori cu
charisma.

Pe curand!

Marius DOBRIN



Foto: Florin Chirea
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Dorel Visan:
»Omul si taina lui”



Alexa Visarion: ,,Actorul si misterul sau”

Duminici de Poezie in Teatru:
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Laurentiu Damian:
~Imaterialitatea
teatrului si
materialitatea
filmului
documentar"
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Ochiul furtunii

ilviu Purcarete este unul din

tre cei mai interesanti regi-

zori romani, §i cu sigurantd
cel mai interesant dintre cei care au re-
gizat In ultimele decenii la Teatrul Nati-
onal din Craiova. Spectacolele sale pre-
zintd un univers unic si fantastic, usor
de recunoscut si dintr-o mie de citre
cei care au vazut macar doud reprezen-
tatii purcaretiene. Cu toate acestea, se
stiu prea putine despre regizor, despre
filozofia si metodele sale; fiind in drep-
tul sau, Silviu Purcérete a evitat lumi-
na reflectoarelor si insolenta intrebari-
lor repetitive ale caror raspunsuri nu
fac decat sa fragmenteze un adevar si
sa 1i distorsioneze identitatea.

Cu cat Purcarete este mai miste-
rios, cu atat sunt mai avizi spectatorii
sa 1i descifreze mesajele, sa 1i recunoas-
ca simbolismul si sa dezlege misterul
din spatele ,,inscenarilor” sale. De ace-
ea colectia de DVD-uri creata de regi-
zorul si scenaristul Laurentiu Damian
este atat de valoroasa; sa ai ocazia sa
privesti prin gaura cheii, sd primesti
toata scena cu locuitorii ei la tine in
sufragerie e intr-adevar atatator si pro-
voaca neastampar. lar acest lucru este
acum posibil prin cele trei filme reali-
zate de Laurentiu Damian. Colectia de
DVD-uri intitulata pe bund dreptate
,Insula. Intr-o furtuna” ofera perspec-
tive noi asupra uneia din ultimele adap-
tari ale lui Purcarete dupa Shakespea-
re, mai precis spectacolul sau, ,,O fur-
tund”, realizat in 2012.

Primul documentar din colectie este
o filmare completa a spectacolului, asa
ca aceia care nu au putut ajunge la Cra-
iova sa 1l vadd au acum ocazia sd o
faca; cei care l-au mai vazut pot sd il
priveasca din nou si sa il studieze in
detaliu, sa incerce sa descifreze din vi-
sele recurente ale spectacolelor lui Pur-
carete. Spectatorul, devenit tele-spec-
tator, poate sd analizeze acum la rece
fiecare coltisor al scenei si fiecare gri-
masa a actorilor, incercand sa afle
motivatiile, trucurile sau chiar cliseele
lui Silviu Purcérete. Partea a doua a
colectiei ,,Intr-o furtuna”, si poate cea
mai interesantd — in special pentru cei
care au vazut deja acest spectacol, dar
si altele — , constd dintr-o filmare cu
mai multe momente din repetitiile pen-
tru,,O furtuna”. Stagiul la care filmari-
le au surprins repetitiile a fost acela in
care scenografia era aproape gata, iar
actorii se puteau folosi deja de costu-
me, butaforie si decoruri pentru a-si

contura personajele. Mai ramanea doar
caregizorul sa slefuiasca piesele i sa
le lipeasca laolaltd; desi multi ar putea
crede ca la acest nivel prea putine lu-
cruri revelatoare despre metoda regi-
zorului ar mai putea iesi la suprafata,
situatia este defapt cu totul alta. Acum
ai ocazia sa vezi maestrul unind cu gri-
ja rotitele automaton-ului sau, si sa 1l
descoperi intr-un proces rafinat de di-
rijare.

Lucrul direct cu actorul, atentia sa
individuala pentru fiecare personaj si
capacitatea de a uni aceste idei initial
disparate intr-o imagine inchegata dar
surprinzatoare fac parte din maiestria
lui Purcarete. Lipsit de pretentii si so-
fisme, regizorul stie clar ce vrea de la
fiecare actor si fiecare scena in parte.
Ca privitor neavizat, ai impresia ca
asisti la un truc de magie; desi vezi
mainile magicianului in fiecare clipa,
ceva se intdmpla dincolo de perceptia
ta, iar miracolul unui rezultat coerent
te surprinde cu atit mai mult. Asa
cum amatorii de teatru stiu, Purcarete
colaboreaza cu Teatrul National ,,Ma-

rin Sorescu” din Craiova de peste do-
uézeci de ani; impreuna cu, si in spec-
tacolele sale au crescut multi actori mari
ai acestui teatru. De la ,,Ubu Rex”,
,Danaidele” si pana la multiplele pu-
neri in scena dupa Shakespeare, spec-
tatorii i actorii craioveni au avut sansa
sa faca parte dintr-un fenomen unic i
special. Iar sa ti se joace atatea specta-
cole de Shakespeare nu poate fi decat
o bucurie pentru un orag cu oarecare
viatd culturala.

Repetitiile cu Silviu Purcarete pen-
tru spectacolul ,,O furtuna” sunt com-
pletate si de mici interviuri $i marturii
ale actorilor, care povestesc despre
experienta lor ,,in furtuna”. Caci a juca
aga cum iti canta Purcarete inseamna
intr-adevar sa fii ,,Intr-o furtuna”. In
portiunea sa de interviu, actorul Con-
stantin Cicort reitereaza un lucru care
devine evident si din momentele sur-
prinse la repetitii: Purcarete este mai

intai de toate un regizor laic si direct.
El spune fiecdrui actor exact ce vrea si
asteapta de la el, fara a-1 limita insa
spunandu-i §i,,cum” sa facd. De aceea
toate personajele sale sunt atat de spe-
ciale, de inventiv-plauzibile, pentru ca
fiecare actor are posibilitatea de a se
dezvolta in cadrul ramei care i este
inmanata. Pana la urma, asta este cali-




tatea cea mai importanta a unui vizio-
nar: acesta stie ce vrea $i stie cum sa
obtind ceea ce vrea, prin metode inova-
toare i cdi nebatute. Acesta nu are ne-
voie de discutii indelungi cu tente rela-
tiviste, ci devine o lupa a propriilor
idei.

Din filmarile repetitiilor reiese insa
si faptul cd regizorul este foarte solici-
tant cu actorii sai, si le foloseste talen-
tele cu indemanare, ca pe niste unelte
cu care te-ai obisnuit. Fiecare cuvant,
fiecare pauza sau fraza dintr-o replica
sunt atent cantarite si masurate, age-
zate 1n asa fel incat sa redea armonia
imperceptibil lucrata la care are acces
spectatorul. Cu toate acestea, licarirea
pe care o surprinde documentarul re-
petitiilor reuseste sa releve ceva din
felul in care concepe un regizor. Asa ai
surpriza sa afli ca nici Purcérete insusi
nu stie intotdeauna dinainte cum va
arata o scend, sau un moment; el creea-
za si pe loc, din plastilina actorului si a
scenel, iar ea reactioneaza precum ceva
viu. Purcarete se insinueaza in fiecare
por al spectacolului, iar scenaristul
Dragos Buhagiar recunoaste ca e do-
minant in ceea ce priveste imaginea
spectacolelor sale. Chiar si marele nos-
tru actor Ilie Gheorghe spune: ,,Cand
vorbesc despre Purcarete, parca mi se

schimbi vocea si cuvintele.” Intr-ade-
var, este genul de om care atunci cand
te atinge — chiar si indirect, prin spec-
tacolele sale —, te lasa cumva schimbat.
Precum o carte buna, un tablou genial
sau o melodie desavarsita, iti altereaza
constiinta si iti deschide apetitul pen-
tru mai mult.

Intr-un final, ultimul DVD al co-
lectiei prezinta ceea ce se intampla in
culise in timpul spectacolului; un do-
cumentar ca acesta e revelator nu nu-
mai pentru spectacolul ,,0 furtuna” sau
alte spectacole de Purcarete, dar pen-
tru toate spectacolele de teatru in ge-
neral. De data asta, ai ocazia sa vezi
direct in palaria magicianului, sa vezi
ce se intampla dincolo. Momentele
surprinse de Laurentiu Damian iti ara-
td actorii in momentele dinaintea intra-
rii in scend, munca tacutd si grea a
masinistilor, si pregatirile intense ale
costumierelor. Din spatele machiajului
si costumelor grele, poti vedea concen-
trarea grea a actorului precum cea a
atletului Tnainte de saritura, dar si ne-
rabdarea §i parca usurarea acestora
atunci cand le vine randul pe scend.

,,O furtuna” este spectacolul per-
fect pentru disectie si expunere, pen-
tru ca devine din ce in ce mai frumos si
mai complex cu fiecare laturd pe care i-
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o dezvilui. Laurentiu Damian a reusit
sd surprinda si fara ajutorul intrebari-
lor directe raspunsuri de la Purcarete,
a stiut sa il ,,spioneze” pentru noi (un-
deva, regizorul spune: ,,Este un film
despre ceea ce nu vede spectatorul. Este
un travaliu dincolo de cortind. Regizo-
rul-mag desavdrseste un act teatral
alaturi de un grup de admirabili ac-
tori. Apoi, ramane in culise si nu mai
poate interveni. Spectacolul se joacad,
iar magul devine si el un spectator.
Peste timp acest film va avea valoare
de document. Astazi avem doar 7 mi-
nute pe peliculd din repetitiile Revizo-
rului pus in scend de Lucian Pintilie.
lar chipul lui Pintilie apare doar in trei
cadre. Poate de aceea am filmat ore de
material cu Silviu Purcarete, tocmai
cu el, care detesta camera de filmat §i
publicitatea. M-a acceptat fiindca a in-
teles cd eu traduceam in imagini un act
de cultura unic, el fiind un creator de
exceptie, iar eu, doar un martor.”) si
sa ne arate in premiera imagini din bur-
taunui spectacol care, precum cele di-
naintea lui, va reusi sa lase urme per-
manente in istoria acestui teatru, dar si
in inimile spectatorilor.

LiaBOANGIU
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Din ce in ce mai prezent
In teatrul romanesc,
directorul insingurat

Aparent, e un om popular si
deschis la orice sugestie.
Mereu vesel, vesnic bine
dispus, niciodata preocupat de
problemele personale. Le lasa
acasa, aga cum spun actorii ca
uita de ale lor cand intra in
scend. Se saluta amical cu
toatd lumea, distribuie inflatio-
nist zadmbete si vorbe bune,
cere sa fie tutuit a I’ améri-
caine de toti subordonatii.

mul nu are ceas, nu e pre-
O sat de timp, nu e niciodata
nici bolnav, nici obosit, pare
dispus sd stea in teatru de dimineata
pana seara. Nu are program de audien-
te, usa ii este mereu deschisa oricui,
toatd lumea e bine primita cand vine sa
isi spuna pasul. Oricine e poftit sa bea
o cafea. Foarte adesea cei veniti sa se
planga de ceva sau de cineva, mai ales
de cineva —iar in teatru plangerile aces-
tea se fac, se-ntelege, cu mult drama-
tism — pdrasesc respectivul birou cu
convingerea ca li s-a dat dreptate si ca
necazurile lor se vor sfarsi chiar de a
doua zi. Desigur, nu se intdmpla ni-
mic. Fiindca dreptate li s-a dat si opo-
zantilor lor, dar care au fost mai har-
nici, s-au trezit mai de dimineata si au
fost ascultati nitelus mai devreme.

In afara acestor solicitanti pasageri,
in biroul respectivului director, rebo-
tezat manager general-director, se re-
gasesc constant trei-patru persoane.
Mai bine spus, personaje. Adjunctul
sau adjunctii, fiindcd in vremea din
urma, in virtutea reducerilor de perso-
nal posturile de conducere s-au inmul-
tit, adica directorul economic si direc-
torul artistic, consilierul, si el artistic,
ca doar despre artd vorbim, secretarul
literar, care nu a scapat nici el de moda
epifaniilor si e numit i el artistic fiind-
cd, o stim de la Caragiale, teatrul nu
este literatura, seful de la PR. Oameni
care, fara doar si poate, chiar ar trebui
sa fie principalii colaboratori ai direc-
torului general, mai exact sfatuitorii sai
nedezmintiti. Prezenta aceasta perma-
nenta a colaboratorilor din prima linie
lasa buna impresie a conducerii cole-
giale. A luarii deciziilor in chip demo-
cratic. Exercitiul de imagine, de amagi-

re sau de autoamagire izbuteste per-
fect. Cel putin in prima instanta.

Adjunctii, mai cu seama directorii
artistici, se iluzioneaza ca ar avea im-
portanta si chiar participa la actul de
conducere. Ca sunt bagati in seama in
stabilirea directiilor estetice pe care va
evolua institutia. In realitate, rolul lor
se limiteaza la intocmirea programului
lunar si la nesfarsite discutii $i nego-
cieri cu impresarii, cei numiti odinioa-
ra organizatori de spectacole. Cateo-
data, 1i asculta pe actorii nemultumiti
canu joaca si le promit distribuiri imi-
nente. Da, da, se vor gandi la ceva anu-
me pentru ei. Nu o vor face niciodata.
De fapt, nici nu trebuie sd gandeasca.
Misiunea lor e sa socoteasca. Laolalta
cu directorul economic. Consultantii
artistici §i secretarii literari au si ei, tot
in chip aparent, onoarea profesiei pusa
la adapost. Asa, de ochii lumii. Conti-
nua prezenta in biroul directorial o sal-
veaza, cat o salveaza, aga ca ei mai pot
spune, cui mai vrea sd 1i asculte, ca
inca detin un rol in alcatuirea reperto-
riilor. Band nenumarate cafele in com-
pania managerului, secretarii literari
mai uitd din amaraciunea ca de ceva
timp au fost redusi la conditia de simpli
dactilografi pe calculator. Dactilografi
ai minusculelor foi de distributie. Nu
mai intocmesc demult caiete de sala.
Costa mult si nu se vand. Asa cd s-a
cam zis cu ele.

In schimb, secretarii literari au fost
promovati la rangul de stilisti. Sunt
persoanele insarcinate daca nu cu in-
tocmirea, méacar cu stilizarea rapoarte-
lor anuale ale managerilor. Care rapoar-
te trebuie sa sune bine, ba chiar nitelus
savant, sd contind niscaiva neologisme
si multd noud limba de lemn. Ca daca
cumva vreun consilier judetean sau
municipal, de profesie inginer sau zo-
otehnist, care voteaza prelungirea
mandatului managerului, se uitd prin
ele sa fie impresionat. Ochii consilieri-
lor trebuie sa fie gadilati in mod placut,
la fel cum trebuie sa fie gadilati si cei ai
specialistilor evaluatori, care numai
specialisti nu sunt. Numiti pe criterii
politice de Legislativul judetean sau
local, dupa caz. Nici nu e nevoie de
specialisti. De ce ar fi? Daca au fost,
ba mai sunt cazuri in care managerii
sunt silvicultori sau zootehnisti? Per-
formantele artistice nu mai conteaza
aproape deloc. Importa doar cifrele ce

trebuie cufundate intr-un sos lingvis-
tic bine condimentat. Gradul de um-
plere a sililor, numarul biletelor van-
dute, incasarile. Nimeni nu 1i mai in-
treabd pe secretarii literari ce piese au
mai citit. Sau daca au mai citit ceva
interesant. Doar dacd au citit cronici.
lar daca cronicile sunt laudative, tot
secretarii literari sunt rugati sa le traga
la xerox.

Si atunci care e schepsisul prezen-
telor continue ale acestor personaje, in
realitate, secundare, in biroul Sefului?
De ce isi vizeaza ei tocmai acolo zilni-
ca fisa de pontaj? Ei sunt nimeni altii
decat aplaudacii. Reincarnari, la scara
redusa, fireste, ai Suzanei Gadea, Linei
Ciobanu, ai lui Emil Bobu, Manea
Mainescu si Tudor Postelnicu. Ei tre-
buie sa cautioneze negresit deciziile
Sefului. Sa i admire neconditionat en-
tuziasmele. Sa 1l incredinteze, cat mai
des cu putintd, ca a gandit bine. Ba
chiar minunat. Ca a fost un inspirat. Si
in selectarea colaboratorilor, si in invi-
tarea regizorilor-colaboratori, i in de-
numirea ori redenumirea salilor, nou
sport directorial, si... si. Sa 1i indepar-
teze orice urma de indoiald. Doamne
pazeste ca cineva sa formuleze vreo
sugestie! Daramite vreo observatie sau
vreo obiectie. Cel ce comite cea mai
micd incercare de a formula vreo rezer-
va de natura sa tempereze avantul au-
toadmirativ al managerului a doua zi
va fi scos de pe lista prezentelor desti-
nate sa confirme infailibilitatea sefu-
lui. Al acelor prezente care, band cafele
in biroul directorial si inecandu-si in
ele ideile si personalitatea, spunand
numai da, da, la urma urmei, intaresc
insingurarea directorului. A directoru-
lui-dictator. Care, ca orice dictator, de-
tine numai certitudini. Pe care perso-
najele numite mai sus au insarcinarea
de a le certifica. De a confirma ca the
big boss are intotdeauna dreptate. Asta
pana cand acesta e the big boss. Cand
numai e, cei ce i-au frecventat salonul,
adicd biroul, vor afirma ca alta au gan-
dit ei in forul lor intim. Dar ca li s-a
pus pumnul in gurd. Care pumn, ca
doar fostul era numai zadmbete? S$i ca
dreptate are succesorul. Cel pe care il
ajutd acum sa isi trdiasca ceva mai ve-
sel si mai animat singuratatea. Si infai-
libilitatea provizorie.

Mircea MORARIU
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Prea ne facem chinezi

sau

Despre ce se putea intampla
pe cand nu exista telefonul mobil

Claudiu
Bleont

entru jumatatea asta de lume,
Pin care ne aflam, China a fost
dintotdeauna o referintd in-
departata si, totodata, generica pentru
un necunoscut ce trebuia sd capete o
forma. Chinezii au fost perceputi ca
de pe altd lume. Cum sa te intelegi cu
ei?

Branzovenescu 1i reproseaza lui
Trahanache ca exagereaza in a se face
ca nu intelege: ,,Ei, stimabile, prea te
faci chinez...”.

Apoi, noi, euro-atlanticii, privim
nedumeriti la chipurile asiaticilor, in
spetd ale chinezilor, si ne intrebam: oare
cum se deosebesc intre ei? Acest nea-
juns al nostru, in a descifra figuri ori-
entale, e amintit la inceputul piesei lui
Michael Frayn, ,,Chinamen”. Stephen,
vorbind cu sotia lui, Jo, in asteptarea
la cind a celor pe care i-au invitat, are
revelatia ca prietenii lor sunt foarte ase-
manatori. Sunt prieteni cu totii, de
mult timp, au ajuns sa fie la fel, sa
traiasca la fel: Nicholas si Jay sau Si-
mon si Kay, ca si John si Laura (sau
Dora sau Nora sau Clora, cum Step-
hen ii tot greseste numele de-a lungul
intregului spectacol). Intriga piesei plea-
ca de la confuzia legata de nume, a lui
Stephen, devenitd aproape proverbia-
1a. El pune asta pe seama asemandrilor
tot mai evidente. Grupul in care se
misca s-a conturat in timp, intr-o bio-

grafie comuna. Perimetrul lor social a
scos la iveala locul comun care-i defi-
neste.

Furculitd, cutit, furculitd, cutit”
murmura Jo, cand aranjeaza masa, o
formuld taman buna pentru eficienta,
mai ales cand presiunea timpului pare
tot mai mare. In asteptarea oaspetilor
siin general. Revelatia lui Stephen nu
apuca sa fie prea mult dezbatuta pen-
tru ca el declanseaza nebunia ce trans-
forma o banala cina cu prieteni Intr-un
vartej care, pe de-o parte, imprastie
ceea ce paraziteaza si, totodata, apro-
pie ceea ce nutreste. Figurd anodina de
barbat cu idei bine fixate si indiferent
la,fleacuri”, ignora, si de aici usurinta
uitdrii, cd Bee l-a parasit pe Barney.
Fara a focaliza indeajuns asupra chi-
purilor si faptelor celor din jurul sau, il
invita pe Barney fara a avea habar ca
aceea care l-a parasit va veni impreuna
cu noul ei iubit, un ,,pusti”, Alex. Era
pe vremea cand telefonul mobil nu se
inventase, drept care la momentul con-
stientizarii a ceea ce se poate Intdm-
pla, Barney era deja pe drum si cum
sa-1 mai anunte? De aici o suita de sce-
ne n care alterneaza acuzele dintre gaz-
de cu mobilizarea lor de a inventa o
strategie de gestionare a crizei.

Stephen, care tine la imaginea lui
de persoand logica, de functionar meti-
culos, nu pierde niciun prilej de a-ire-
prosa nu doar ca fiecare gest pe care I-
a facut ea e gresit, dar ca-1 mai si im-
piedica sd rezolve. Jo il lasa cateva cli-
pe si trece in ofensiva: ,,Eu pierd tim-
pul cu discutii inutile?”’ si, pragmatica,
inventeaza o noud miscare care s tina
deoparte cei doi poli ai conflictului. Si
amandoi, precum oscilatiile cu aceeasi
lungime de unda, se precipitd spre o
noua scena, fiecare in céte una dintre
cele doua parti in care-si tin prietenii.

Practic, piesa este o analizd a cu-
plului Stephen si Jo, fie prin expunere
directa, fie prin reactiile lor la pulsatii-
le de alta frecventa ale celorlalti. O ipo-
tetica hartie de turnesol se coloreaza si
intr-un fel si in altul pentru ca, intr-
adevar, au si ceva in comun cu priete-
nii lor, dar se si distanteaza de acestia.
Asemanarea este foarte mica la chip,
desi ideea cu ,,chinezii” a fost o plasa
de siguranta, si aici e meritul actorilor.
Prin prestatia lor, Cerasela losifescu si
Claudiu Bleont au facut uitata aceasta
clamata asemanare. Ei apar, alternativ,
cu alt chip, fara nicio umbra de indoia-



la. Claudiu Bleont este incé mai credi-
bil i mai spumos in postura de Bar-
ney. Si asta nu doar pentru ca, mai tot-
deauna, un personaj ,,turmentat’” e mai
ofertant, ci pentru ca acolo s-a simtit
mai in voie. Ca Stephen, a fost parca
mai rigid, haina, mai nepotrivita, la
propriu si la figurat. De aici parca si
rostirea, o tonalitate mai sus, mai tare.
Ca Barney, ochii sdi spun totul. Este
alt om. Cu tristete, cu bucurie, cu bune
sirele. ,,Simte-te ca acasa!” il indeam-
na Jo, conducandu-1 in bucatarie, sin-
gur, adica taman cum este acasa.

Cerasela losifescu este, in schimb,
exploziva, amintind de ,,Scandal la ope-
ra”, spectacolul de la Nottara in care a
fost principalul flux de energie comica.
Ca Jo, in ,,Chinezii”, poate fi vazuta,
lucru rar, intr-o postura de femeie ,,0bis-
nuita”, contemporand noud, cu care te
poti intalni oricand la o cina cu prie-
teni. Aceastd noua montare a piesei, in
sala,,lon D. Sirbu”, avantajeaza publi-
cul, care poate vedea mai bine chipuri-
le actorilor. Poate parea un risc intr-o
montare bazata pe interpretarea alter-
nativa a mai multor personaje, dar cu
asemenea actori, nicio retinere. Dim-
potriva, este un atl. Pe Cerasela losi-
fescu o vezi in propria ei sufragerie,
dirijand totul cu cap limpede, cu gri-
mase §i atitudini de mare efect, impin-
gand lucrurile spre dezlegarea tuturor
nodurilor.

,,Unde sa ma duc? Ca m-as duce!”
zice Jo la un moment dat. Dar trebuie
sd ducd lucrurile la capat. Cu bine.
Chipul ei, cand accepta sa stea pe ge-
nunchii lui Barney, este ilustrativ pen-
tru eforturile doar de ea stiute.

Daca in postura de Bee sarjeaza,
ca pentru un final spumos, in postura
de Alex este cu totul altfel. Tanarul
care-si descrie partenera drept ,,0 pa-
sare ciudatd cu care ies acum” e un
amestec de adolescenta si maturitate
harsita de cele prin care a trecut. E ju-
cat cu consistentd, cu personalitate, cu
ticuri si cu gesturi de mare efect comic,
incat pare un personaj principal, a ca-
rui poveste se cere continuata.

Regia lui Mircea Cornisteanu are
in vedere, in primul rand, ca totul sa
decurga ,,ceas”, o datd mai mult intr-un
spectacol de acest gen. Astfel, sunt
foarte bine gandite secventele in care
unul dintre cei doi actori trebuie sa-si
schimbe infatisarea. Incat nu doar ca
spectatorul nu simte vreun timp mort,
dar are surpriza de a descoperi aparitia
noului personaj atat de firesc, de par-
ca, o clipa, uitd ca e vorba de acelasi
actor ce tocmai a iesit din scend un
minut mai devreme.

Poate ar fi fost benefic sa existe
mai multe elemente in decor, de la un
tablou pe perete la o piesa de mobilier,
caz in care actorii aveau mai multe
puncte de sprijin pentru efecte comice

suplimentare. Peretii sunt goi si cenu-
sii, iar Jo ajunge adesea in proximitatea
lor. Asa cum fereastra si draperia au rol
functional, in jurul usilor, mai ales a
celei din stanga, unde se petrece destul
timp de joc, cred ca ar fi mers cateva
elemente in plus. Mai ales ca noi traiim
intr-un timp al abundentei de obiecte,
mai mult sau mai putin utile, la modul
general.

Uneori observdm mai intai obiec-
tele si abia apoi oamenii.

,,Doar n-o sa pretinzi ca noi sema-
nam cu ei?” se rosteste pe scena in
discutiile dintre Stephen si Jo. Si pe
masura ce ei doi se apropie, spatiul se
pustieste. Ca dupa furtund. Raméane
doar un scaun cu un picior rupt. De
altfel, spectacolul are mai multe mo-
mente de poezie. Barney, fragezit de
la berarie, ajuns in casa prietenilor sai,
unde are atatea amintiri, e coplesit: ,,Ce
oameni minunati!” E induiosator cum
un om isi proiecteaza versiunea pe care
se amageste a o crede adevarata.

Michael Frayn a declarat cd e mai
amuzat de ceea ce se petrece in culise
decat la vedere, pe scend, si asa s-a
facut ca a scris o piesa taman despre
asta; ,,Noise Off”.

In spectacolul craiovean se intu-
ieste asa ceva. Privind chipurile celor
doi actori, cand sunt la limita de vizi-
bilitate a spectatorilor, ori percepand
pulsatia si sunetele tehnice de dupa
decor. Ori, pur si simplu, imaginand
miscarea protagonistilor de la un cos-
tum la altul.

De altfel, frumos gestul de a invita
la aplauzele de final si pe cei care au
insufletit din culise, personaje vazute
si nevazute.

Marius DOBRIN

Cerasela
Iosifescu
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Ritm, umor ?i
spontaneitate

Itimul amant fierbinte”, re-
l | centa premiera montata de
» Mircea Cornisteanu la Te-
atrul National ,,Marin Sorescu” din
Craiova, este o comedie clasica, dupa
o retetd verificata de Neil Simon pe
Broadway si in cateva filme, intre care
mai cunoscutele lanoi,,Descult in parc”
si ,,Adio, dar raman cu tine”. Specta-
colul se construieste in jurul lui Bar-
ney Daycash (Adrian Andone), patron
de restaurant cu specific pescaresc,
aflat in plina criza a varstei mijlocii. El
incearca, intr-o succesiune de trei aven-
turi nefinalizate, sa spargd monotonia
unei vieti trdite sub calapodul previzi-
bilitatii si sa isi ingele pentru prima
datd sotia.

Prima tentativa o are ca protago-
nistd pe Alana Navazio, interpretata
cu toate atuurile suflandu-i in panze
de Gabriela Baciu, care pune in scend o
femeie atragatoare, cu o sexualitate frus-
ta si intimidanta, ce-1 surprinde nepre-
gdtit pe presupusul Don Juan. Ea stie
ce vrea §i nu o sperie ,,un pic de con-
tact fizic”, tot asa cum stie ce nu vrea:
discursuri despre nevasta blanda, cal-
da si buna pe care el o iubeste foarte
mult, povestea lacrimogena a unei fi-

delitati ce dureaza de 23 de ani, devoa-
larea tentatiei de a fi cu o femeie o sin-
gura datd, mustrari de constiintd, mar-
turisiri despre gandul la moarte ivit,
tot pentru intaia oara, la 44 de ani, con-
versatii prelungite in exces, mai ales ca
intalnirea din garsoniera mamei lui este
una contratimp. Gabriela Baciu ne pro-
pune nu doar o Alana ce isi expune
nonsalant frumusetea matura, dar si o
persoana inteligenta, de o sinceritate
ce devine adesea ironica §i, in cateva
randuri, cinicd. De la tachinari ce vi-
zeaza grija lui de a nu lasa urme sau
reflexul de a-si adulmeca mainile cu
miros de stridii, ea devine nemiloasa,
pierzandu-si interesul pe masura ce 1i
intelege pasul inapoi, caci despre asta
e vorba — in ciuda unui sarut pasional,
care 1i sparge buza, lui 1i e teamad sa
treacd la fapte si tot amana, desfasu-
rand un ceremonial al invaluirii cu to-
tul inadecvat, fara efect seductiv, ba
dimpotriva, menit sa taie cheful. Alana
nu se vrea duhovnic si nici nu a venit
sd se spovedeascd, discursul lui pate-
tic o plictiseste, considera ca un barbat
care isi doreste o zi de dragoste, ,,ceva
sublim, ceva curat”, nu poate fi decat
,,deviat sexual sau intarziat mintal”, asa

)
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carenuntd la primul patron de pescarie
din viata ei si-i doreste ,,Bafta in urma-
rirea unui vis imposibil”. Gabriela Ba-
ciu este perfect conectata la un rol so-
licitant, si din punct de vedere fizic in
scenele mai ,,incinse”, n care impresi-
oneazd insd mai ales prin trecerea gra-
duala de la asteptarile firesti la o re-
semnare lucida.

In ciuda promisiunii rostite dupa
acest amor neconsumat —,,N-am sa mai
fac asta niciodata”, Barney recidivea-
za intr-un alt anotimp, in aceeasi in-
cremenitd garsoniera a mamei (reusita
scenografia lui Viorel Penigoara-Stega-
ru), cu fotografii de familie pe pereti.
Personajul pe care ni-1 ofera Adrian
Andone este amuzant prin simpla apa-
ritie, prin pregatirile cuibusorului de
nebunii, repetate identic, prin simili-
tudinea gesturilor si a situatiei, doar
minciuna spusa la telefon unui colabo-
rator difera, acum nu mai pretinde cd e
la cumparaturi de Craciun, in mall, ci la
dentist. Adrian Andone da credibilita-
te unui barbat sters, neexperimentat,
hotarat ca pentru o scurtd dupa-amia-
74 ,,sa schimbe sablonul”, dar, in ace-
lasi timp, incapabil sa iasd de pe pro-
priile sine, in ciuda progreselor pe care

le face de la o Intélnire la alta (la prima
nu avea tigdri, la urmatoarea vine cu
mai multe pachete, de diferite marci).

Cea de-a doua femeie pe care vrea
sa gi-o treacd 1n palmares ,,amantul fier-
binte” este Bobby Michele (Iulia Co-
lan), o tanara sexy, provocatoare in
blugii ei scurti, cu tatuaje pe picioare si
pe gat si cu o atitudine degajatd, doar e
0 zi de vara, iar termometrele arata 40
de grade Celsius. Iulia Colan stapaneste
cu atentie si tact trecerile bruste dintr-
o stare in alta ale unei june care se do-
vedeste prostuta, confuza, fermecatoa-
re si aiuritd. O prezentd senzuala, cu
momente lascive si intentii neclare: el
sa fie un barbat sincer, dragut, nu ,,un
cacanar”, ca altii care au tot agresat-o,

Scenografia conceputd de
Viorel Penisoara-Stegaru
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nette Foster (Geni Macsim), prietend de
familie i cea mai buna amica a sotiei lui
Barney. Cu o Infatisare de femeie habotni-
ca, infofolita si cu ochii acoperiti de oche-
lari de soare, ea pare a-si lua nesfarsite
precautii, dar are i momente cand ar fi
dispusa sa-si tradeze sotul care, la randul
lui, o ingeald. Geni Macsim creeaza o Jean-
nette melancolicd, depresiva, multumita de
viata ei doar in proportie de 8,2 la suta, o
femeie ce nu simte gustul mancarii: ,,N-ai
cum sa te distrezi cu mine”. Se arata, in
schimb, preocupata de caderea lumii, de
promiscuitatea inconjuratoare. Siea e con-
fuza, dezamagita, cu idei fixe, dar si capa-
bila sa accepte si sa recunoasca adevarul
ca oamenii gresesc si cd, daca o fac, din
slabiciune, nu inseamna ca sunt neaparat
necinstiti. Ajunge la aceastd concluzie pe
parcursul unei dispute ca un dans pati-
mas, cand vehementd, cand alintata ori
pasionald, cu un Barney mai implicat si in
largul lui decat la precedentele intalniri,
mai hotarat, dar care si el se regaseste in
urma dialogului cu efect de dus rece.

Finalul este previzibil: Barney isi
suna, cu proxima ocazie, nevasta si o in-
vitd la o Intalnire clandestind in garsonie-
ra mamei lui, dar spectacolul pus in sce-
na de Mircea Cornisteanu, care a ales in-
spirat si ilustratia muzicald, are ritm, umor
si spontaneitate. ,,Ca-n viatd!”, cum se
spune.

Cornel Mihai UNGUREANU

,,Nu eu provoc chestiile astea. Mi se
intdmpla”, pare a crede apetisanta ,,lo-
litd” care, pe cat de magnetic il atrage
fizic pe Barney, pe atat 1l tine la dis-
tanta cu halucinante povesti despre
fosti iubiti si actuala proprietdreasa
nazista la care std cu chirie, despre
meseria ei, scena — ,,Eu n-am nevoie
decat de un contract. Talent am caca-
lau” si neajunsurile profesiei — ,,Daca
nu esti negresd, nu ai nicio sansa”. Bar-
ney face acelasi joc, ar indrazni, dar
clipa potrivita nu se arata, Bobby pare
convinsa ca ,,Barbatii insurati nu pot fi
viciosi. Prea se simt vinovati”. lulia
Colan isi creioneaza personajul in tuse
tot mai groase, bine dozate, scotand la
iveald semne noi, mai clare decat labili-
tatea, ale bolii psihice: mania persecu-
tiei, mici crize de isterie calmate, tera-
peutic, de cateva fumuri. Bobby nu
fumeaza insd , tigari din alea”, le are pe
ale ei, ,,jumatate tutun turcesc, jumata-
te iarba”, care te fac ,,sa decolezi” si
aventura lui Barney se termina in clipa
in care le incearca el insusi.

Nici la al treilea demers, ce are loc
toamna, in conditii si cu pregatiri ase-
manatoare, eroul nu are mai mult suc-
ces. Aleasa este, de aceasta data, Jea-



Sarbatoarea de argint
a Conventiei Teatrale
Europene

25 de ani de existenta ca organiza-
tie pan-europeana de promovare a ac-
tivitatii teatrelor publice este un bun
motiv de a sarbatori.

Conventia Teatreala Europeana —
ETC —, devenitad in prezent cea mai
mare organizatie europeand, numarand
25 de tari si 42 de teatre membre intre
care si Teatrul National ,,Marin Sores-
cu” Craiova, a organizat cu ocazia aces-
tei importante celebrari un turneu de
primavara (18-24 aprilie 2013) in opt
orage din sapte tari europene.

Am luat parte, ca reprezentant al
teatrului nostru, la acest proiect— ETC
Spring Theatre Tour — ce a adus lao-
lalta un numar restrans de artisti i cre-
atori de teatru, importanti reprezen-
tanti in mass-media, actori culturali-
cheie invitati sd se alature intr-o cala-
torie transeuropena cu autocarul, pen-
tru a fi martori nu numai cum teatrul
ca forma de arta participa in agendele
politice si sociale, dar si pentru a vizi-
ta unele dintre teatrele care fac acest
lucru posibil.
examina rolul pe care teatrul il joaca in
acest moment de incertitudine si criza
pe care Europa il strabate si crearea
unei platforme de dialog pentru cei

invitati. Astfel, in relatie cu fiecare din-
tre locatiile vizitate, s-a urmarit pro-
movarea muncii, culturale si politice,
dar de multe ori necunoscute, pe care
teatrele de repertoriu finantate din fon-
duri publice din Europa o desfasoara.
Debutul célatoriei a avut loc la Teatrul
de Stat din Stuttgart, Germania conti-
nuind dinspre vestul catre estul Euro-
pei — Théatre de la Place Licge, Bel-
gium, Badisches Staatstheater Karlsru-
he, Germania, Schauspielhaus Ziirich,
Elvetia, Teatro Metastasio din Prato-
Stabile della Toscana, Prato, Italia, Tea-
trul National Maribor, Slovenia, Tea-
trul National Bratislava, Slovacia si
Teatrul de Tineret Zagreb, Croatia.

Programul turneului a fost deose-
bit de aglomerat, fiecare zi presupu-
nand, pe langa dezbaterile de la bordul
autocarului, vizionarea unui spectacol
precum si conferinte propuse de fieca-
re dintre teatrele vizitate, pe teme ce
reflectd sau pun sub semnul intrebarii
o consideratie centrald relevanta, pen-
tru fiecare dintre ei, in contextul cultu-
rii europene de astazi.

Spectacolele vizionate, departe de
a fi reprezentative pentru viata artisti-
ca a respectivelor teatre, au avut to-
tusi meritul de a oferi o diversitate ar-

tistica. Astfel, la Stuttgart am avut oca-
zia sa vedem spectacolul ,,Revolverele
excesului”, semnat de René Pollesch,
dramaturg si regizor, a carui premiera
mondiald a avut loc la 12 aprilie 2013.
Considerat unul dintre cei mai necon-
ventionali si radicali regizori, Pollesch
este la a 9-a colaborare cu Teatrul de
Stat din Stuttgart. Principala particu-
laritate a regizorului-dramaturg consta
in faptul cd piesele lui sunt scrise pen-
tru anumiti actori, odata cu ei, acesta
neacceptand ca piesele lui sa fie mon-
tate de altcineva sau cu alta distributie
decat cea care a inspirat piesa.

In cadrul conferintei cu tema Tea-
trul & Politica, s-a vorbit despre inter-
dependenta teatrului si politicului in
Stuttgart, despre rolul social si mai ales
despre modalitdtile de a atrage publi-
cul tanar. Directorul artistic Hasko
Weber a trasat aceasta problema ca fi-
ind o provocare permanentd a teatru-
lui: ,,A face tinerii sa fie entuziasti cand
vine vorba de teatru este la fel de dificil
astazi cum era acum 100 de ani. Poate
vremurile erau diferite dar niciodatd nu
s-a subinteles ca tinerilor le-ar fi placut
sa stea intr-o camera inchisa sau intr-
un spatiu pentru a viziona o poveste
spusa pe o scena. Aceastd forma co-
lectiva si democratica de experienta va
trebui intotdeauna sa se redefineasca
si sa se reinventeze” .

La Li¢ge, am luat parte la deschi-
derea celei de a 5-a editii a festivalului
Emulation, iar tema propusa de Théa-
tre de la Place si Ecole Supérieur d’Ac-
teurs Conservatoire, a vizat problema-
tica promovarii si integrarii tinerilor
artigti, calea de la scoala de teatru la
scena profesionistd. Menirea festiva-
lului este de a sprijini si incuraja spec-
tacolele companiilor tinere, de a urmari
cum tinerii artigti reusesc sa faca aceas-
ta dificila tranzitie de la securitatea scolii
de teatru la nesiguranta creatorului de
teatru profesionist. Spectacolul vizio-
nat,,Blackbird”, semnat de o regie co-
lectiva, trebuie mentionat datorita tex-
tului exceptional al lui David Harro-
wer, de altfel castigator in 2008 al pre-
miului Laurence Olivier pentru cea mai
buna piesa.

In sud-vestul Germaniei, la Kar-
Isruhe, spectacolul si dezbaterea au
fost despre strategiile si abordarile ar-
tistice in ceea ce priveste teatrul pen-
tru copii si tineret. Directorul artistic
al teatrului, Peter Spuhler a initiat in



2011 infiintarea unui nou departament
al carui repertoriu — de drama, de ope-
ra si de coregrafie — sa se adreseze seg-
mentului de varsta 2-18 ani. Specta-
colul ,,O calatorie meteorologica — de
la tinuturile reci la plajele fierbinti”,
creat de coregrafa Barbara Fuchs, ai
carui spectatori aveau numai 3 ani, a
stat marturie cat de important este
pentru aceastd comunitate sa educe
copii pentru teatru, dar nu doar ca for-
ma de divertisment ci si ca o platfor-
ma pentru dispute social-politice.
Educatia artistica duce la formarea unui
cetatean responsabil, la fel de mult cum
si libertatea in predarea artelor duce la
o formd de teatru mult mai deschis.
Ambele sisteme functioneaza in mo-
duri misterioase, in speranta ca posi-
bilitatile create ar putea duce la o evo-

lutie care merge dincolo de teatru. Sau,
pentru a reveni la subiectul din prima
zi, catre noi concepte care ar putea ar-
gumenta de ce inca mai credem ca tea-
trul este o oglinda a societatii.
Mergand mai departe, la Ziirich am
vazut montarea modernd a unei piese
clasice: ,,Pisica pe acoperisul fierbin-
te”, de Tennessee Williams. Se pare ca
si in acest caz, alegerea spectacolului
nu a fost cea mai reprezentativa pen-
tru regizorul Stefan Pucher, cu toate
ca productia 1n sine poate fi descrisa
ca o compozitie de atmosferd in care
muzica si video-proiectia sunt parte-
neri egali actorilor. Oricum, spectaco-
lul a subscris cu certitudine temei pro-
puse spre dezbatere, respectiv: Tea-
tru & Media. La finele unei zile foarte
lungi, in care am vazut doud spectaco-
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le si am strabatut aproape 600 de km,
vinul bun si delicatesele gazdelor au
fost mai mult decat binevenite. Totusi,
seara nu s-a prelungit prea mult, in ziua
urmatoare asteptandu-ne nici mai mult
nici mai putin de 580 km.

Drumul cétre Teatrul Metastasio
din Prato a fost un bun prilej de a orga-
niza in autocar o lecturd a piesei pe
care urma sa o vedem: ,,Hotel Belve-
dere”, de Odén von Horvath. Regia
semnatd de Paolo Magelli surpinde
foarte bine situatia actuald, principalul
motiv pentru permanenta criza euro-
peana: ciocnirea diferitelor scopuri si
obiective intre tari diferite —,,Este cre-
dinta mea profunda ca teatrul este lo-
cul pentru vis, un spatiu liber, un loc al
libertatii unde utopia este posibila, tre-
buie sd aratim oamenilor ca mintea ar
trebui sa fie libera”.

Urmatoarea teza a parut sd rezu-
me situatia din Europa: ,,Cuvintele sunt
cele mai la iIndemana arme si ating iar
situatia de astazi, fiind o criza a valori-
lor, este, de asemenea, un razboi ver-
bal. Cautati cuvintele si veti gasi vio-
lenta care a dus Europa deoparte” .
Acesta este modul in care Zeffiro Ciuf-
foletti, profesor si filosof, a rezumat
conflictele din Europa propunand o
noua politica de perceptie, totul in ca-
drul comunicarii Teatrul si decadenta
Europei. Practic, aceastd idee i citirea
textului ne-au pus fata in fata pe noi,
participantii turneului, cu urmatoarea
intrebare: Cum poate generatia de as-
tazi, venind din diferite tari europene,
sa abordeze cuvintele unui tanar dra-
maturg (Horvath avea numai 22 de ani
cand a scris aceastd piesa!) care a pre-
zis acum 100 de ani ce avea sd se In-
tample si a incercat sa traga un semnal
de alarma prin intermediul teatrului?
Cum sunt influentate munca si arta
noastra de actuala criza si cum perce-
pem Europa de azi?

Mariborul ne-a oferit spectacolul
,,Legaturi primejdioase”, de Chorder-
los de Laclos, adaptat pentru scend de
Christopher Hampton in regia lui Alek-
sander Popowski. Desi aparent piesa
nu avea nimic in comun cu tema pro-
pusé: Teatrul in Cladirea Nationald,
am inteles cd pentru partenerii sloveni
a fost foarte important cd au putut
participa folosindu-si propria limba.
In contextul european al globalizarii
culturale, economice si politice, cel mai
important pentru Slovenia este sa isi
pastreze identitatea nationala prin lim-
ba slovena. Singurul teatru profesio-
nist din Slovenia, Teatrul National din
Maribor, isi bazeaza productiile in
special pe cuvdntul vorbit ce exprima
—mai puternic decat alte genuri artisti-
ce — caracteristicile nationale si locale.
Astfel, locuitorii acestei tari se pot re-
cunoaste si, bineinteles, auzi. In cei
peste 90 de ani de existenta, Teatrul
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National din Maribor a jucat un rol cru-
cial in conservarea §i dezvoltarea iden-
titatii nationale si a limbii slovene.

Bratislava si Teatrul National Slo-
vac ne-au adus Paradoxul Vechiului si
Noului, catema de dezbatere si ca spec-
tacol propus —,,Orestia”, de Eschil, in
regia lui Ratislav Ballek. Desi intere-
sant ca montare, spectacolul mi-a amin-
tit mult de ,,stilul” lui Silviu Purcarete
si de reprezentatia aceleiasi piese intr-
o viziune mult mai fericita pe scena
teatrului nostru. Probabil, tocmai din
aceastd cauzd nu pot spune ca m-a
atins, impresionat ori miscat in mod
relevant ceea ce am vazut. Totusi, am
inteles cd dupa evenimentele petrecu-
te In 1989, dupa ruperea de Cehoslo-
vacia, pentru cultura slovaca aceasta
problematicd a interogarii a ceea ce este
cu adevarat nou/ vechi reprezinta o
provocare constantd. Azi, intr-o cladi-
re noud $i moderna, pe scena Teatrului
National Slovac, sunt montate piese
clasice considerate comori ale culturii
europene, principala preocupare con-
stand 1n alegerea repertoriului care sa
raspunda acestei provocari si in gasi-
rea celei mai bune modalitati de a-1
pune in scena.

Penultima zi a turneului nostru a
strecurat in paradoxul vechiului si nou-
lui, prin bunavointa gazdelor Miriam
Kicinova, dramaturg si directorul ge-
neral al teatrului, regizorul ...Pollak,
primul si singurul nostru moment de
respiro. Timp de doud ore, pe langa
vizitarea vechiului teatru, am putut sa
respiram efectiv aerul oragului-gazda,
sa interactionam cu actorii si chiar sa
ne bucuram de savurarea unei cafele la
o terasa situatd pe malul Dunarii, in
imediata apropiere a teatrului.

Calatoria prin tinuturile culturale
europene s-a incheiat la Zagreb, la Te-
atrul de Tineret. Principalele obiective
ale acestui teatru, odata cu numirea in
functia de manager si director artistic
al teatrului a doamnei Dubravka Vrgoc,
de asemenea presedinte al ETC, au
devenit orientarea catre Europa si mon-
tarea pieselor contemporane si a pro-
iectelor de autor. Obiectivele sunt cer-
tificate atat de tema comunicarii: Pie-
sa Contemporand, cat si spectacolele
propuse —,,Da, totul se intampla chiar
acum”, scrisa si regizata de Ola Lozi-
ca, i repetitia deschisa pentru ,,Patru
orage, patru povesti - Europa”, regia
Janusz Kica, proiect al ETC intre pa-
tru teatre (Teatrul de Tineret Zagreb,
Tetrul de Repertoriu Birmingham, Te-
atrul de Stat Dresden si Teatrul Polo-
nez Bydgoszcz). Preocuparea pentru
problemele actuale cu care se confrun-
ta Europa (terorismul, insecuritatea,
anxietatea, sentimentul solitudinii ex-
treme intr-o societate guvernata de re-
strictii) este surprinsa in piesele alese
pentru repertoriul teatrului. Piesele

sunt montate in spectacole realizate in
coproductii cu partenerii din Europa.
Aceasta politica repertoriald a inlesnit
mobilitatea artistica, Teatrul de Tine-
ret reusind sa strabata dincolo de gra-
nitele locale, devenind cel mai impor-
tant export cultural.

Motivul pentru care consemnarea
este atat de formala il constituie re-
flectarea perceptiei asupra caldtoriei.
Structura si precizia nemteasca ale or-
ganizarii ne-au adus pe noi, participan-
tii, in situatia de a experimenta ,,sin-
dromul turistului american” (daca este
marti, este Stuttgart!), asa cum, cu
umor, l-a numit Ivor Davies, consilie-
rul cultural independent invitat de
ETC. Intr-un final, s-a dovedit chiar
mai rau decat atat, la un moment dat
fiindu-ne imposibil sa identificdm in
ce zi suntem. In cei peste 3000 de km
estimati am trecut impreuna prin céte-
va faze de constientizare si de relatii.
Astfel, inca din prima zi, repeziciunea
cu care s-a trecut prin activitatile pro-
gramului, fara posibilitatea reala de a
chestiona cu adevarat problemele fun-
damentale puse 1n discutie, ne-au adus
multe intrebari legate de rostul nostru
acolo, dar la acea vreme nu atinsesem
inca nivelul de Intelegere si incredere
mutuald, ca grup, pentru a discuta toa-
te acestea deschis. Desi calduros in-
tampinati pretutindeni, lipsa timpului
fizic de a primi toate activitatile pro-
puse, ne-a condus la concluzia ca pe
tot parcursul turului a existat o pro-
blema de baza: din cauza finantarii si a
structurii organizatorice aceasta expe-
rientd nu a putut fi un exercitiu comun,
ci ceva impartasit doar intre noi, oa-
menii din autocar. Asteptarile noastre
pentru turneu nu s-au potrivit, in prac-
ticd, cu cele ale gazdelor teatrelor vizi-
tate, fiecare dintre ei dorind sé ne pre-
zinte ce au mai bun, mai curand decat a
impartdsi un schimb deschis si sincer.
Aceasta combinatie intre ,,ce am mai
bun” si incredibila viteza cu care s-a
petrecut totul a pus pentru un timp in

pericol intregul potential al turneului —
noi perspective, noi timpuri.

Din fericire, a existat si faza in care,
undeva prin estul Europei, teatrul a
luat conducerea in grupul nostru. Cul-
mea ironiei, s-a intdmplat n autocar si
nu in teatru. Dupa ce ni s-a comunicat
ca la sfarsitul célatorieise asteapta un
raspuns artistic din partea noastra, desi
nici spatiul si nici timpul necesar pen-
tru a crea ceva nu au fost oferite, dra-
maturgul Anne Habermehl a scris o
scend pe care eu am interpretat-o in
autocar. A fost momentul in care, in
modul cel mai direct si simplu al emo-
tiei artistice am inceput sa intelegem ca
singura realitate cu sens pentru noi, in
interiorul acestei extraordinare experi-
ente, era a noastra ingine — ca grup si ca
individualitati.

Astfel , ,,jail bus”, cum l-am nu-
mit, a devenit deodata un spatiu al li-
bertatii, al initiativelor si al planurilor.
Am inceput sd functionam ca un grup
si ne-am gasit propria noastra cale in
interiorul structurii turneului. Din acest
moment s-a lucrat la conceperea unui
manifest al turneului, la conceperea
unei propuneri de proiect pentru o
eventuald continuare, in conditiile pe
care noi le-am descoperit a fi necesare
unei asemenea experiente.

Imi este imposibil sa ma opresc
chiar si numai cu un rand asupra fieca-
reia dintre persoanele cu care am reusit
s intru in contact in acest turneu, nu-
marul participantilor ridicandu-se 1a 43,
dar ii voi numi (alaturi de cei deja men-
tionati) pe cei care mi-au dat increderea
unor ,,perspective noi, pentru timpuri
noi”: Anne Habermehl (dramaturg,
Germania), Daniel Hengst (video ar-
tist, Germania), Deborah Stevenson
(poet, Marea Britanie), Susannah Tre-
silian (regizor, Marea Britanie), Ghe-
rardo Vitali Rosati (critic, Italia).

Gina CALINOIU



Emil Boroghina
cu Shakespeare
la Erevan,
In Armenia

Erevan, in Armenia, Festivalul

International de Teatru Shake-
speare, care a inclus spectacole din
Armenia, Franta si Italia, Rusia, Polo-
nia $i Romania. Alaturi de ,,Regele
loan”, de la Teatrul National Academic
din capitala Armeniei, care a deschis
Festivalul de la Erevan, de spectacolul
,»A doudsprezecea noapte”, montat la
Teatrul Dramatic Ulyanovsk din Ru-
sia, de recitalurile lui Armen Santrosy-
an (Armenia) —,,Shylock”, Piotr Kon-
drat (Polonia) — ,,Simply Shylock”,
Luigi Cerri (coproductie Franta-Italia)
—,,0thello”, si de spectacolul de dans
al Natalyei Wilk (Polonia), directorul
Festivalului Shakespeare de la Craio-
va, Emil Boroghina, de data aceasta in

Intre 6 si 13 aprilie a avut loc la

calitatea sa de actor, a incheiat Festi-
valul cu spectacolul-recital ,,Recitin-
du-1 pe Shakespeare”. Cu aceastd oca-
zie, a fost prezentat pentru prima oara
peste hotare, la invitatia directorului
Festivalului, Hakob Gazanchyan. La
infiintarea sa, manifestarea era dedica-
ta doar spectacolelor-recital, transfor-
mandu-se, cu timpul, intr-un festival
ce devine mai amplu, de la un an la
altul, si In cadrul caruia au loc specta-
cole, recitaluri, intruniri, prezentari de
filme, seminarii, expozitii.

Seria de recitaluri, concepute de
Emil Boroghina cu peste 40 de ani in
urma, au prins viatd din nou, intr-un
proiect ambitios, prin care acesta isi
propune sa transmita tuturor versul in
stare purd, sobru si direct. Fiecare din-
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tre aceste recitaluri are traiectoria sa,
déruind fie versul eminescian (,,Reci-
tindu-1 pe Eminescu”), fie verbul io-
nescian (,,Eugene lonesco — Berenger”),
fie versul popular (,,Varstele omului”),
sau pe cel shakespearian (,,Recitindu-1
pe Shakespeare”), publicului din tara
sau de peste hotare, spectacolele fiind
prezentate iubitorilor de poezie de pre-
tutindeni, criticilor de teatru si specia-
listilor, elevilor, studentilor sau audien-
telor alese. Recitalul ,,Recitindu-1 pe
Eminescu”, de exemplu, a fost prezen-
tat la Bruxelles in 1996 la prestigiosul
Teatru Po¢me, unde evenimentul a fost
organizat de Casa de cultura belgo-ro-
mana. Intre spectatori s-au aflat Ma-
jestatea Sa Regina Ana si Alteta Sa Re-
gala Principesa Mostenitoare Marga-
reta, iar in fata publicului, alaturi de
Emil Boroghina, actorul, pe atunci,
Radu Duda, in prezent Alteta Sa Rega-
1a Principele Radu al Romaniei. Emil

Teatrul Dramatic
de Stat din Erevan

Recital Emil
Boroghina
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Boroghina 1si imparte cu generozitate
comoara de versuri in sali obisnuite de
teatru, in salile de spectacol ale licee-
lor si universitatilor sau in spatiile ame-
najate special in cluburile tinerilor ar-
tisti (cum ar fi Café Teatru Play, din
Craiova, unde au putut fi vazute, pana
acum, ,,Varstele omului” si ,,Eugene
Ionesco — Berenger”).

,.Recitindu-1 pe Shakespeare” ur-
mareste meditatia shakespeariand asu-
pra rostului existentei si asupra uma-
nitatii in toatd complexitatea ei, prin
spusele personajelor din ,,Hamlet”,
,,Cum va place”, ,,Visul unei nopti de
vard”, ,,Romeo si Julieta”, ,,Othello”,
,,Negutatorul din Venetia”, ,,Iuliu Ce-
zar”, ,Richard al II-lea”, ,,Henric al V-
lea”, ,,Henric al VI-lea”, ,,Richard al I11-
lea”, ,,Regele Lear”, ,,A doudsprezecea
noapte”, ,,Furtuna” si prin Sonete.
Recitalul ,,Recitindu-1 pe Shakespea-
re” a fost prezentat (la reluarea sa dupa
reprezentatia unica din anii ’70), in
premiera, in cadrul Festivalului Inter-
national Shakespeare de la Craiova, la
editia din 2012. A doua prezenta inter-
nationald a avut loc pe 13 aprilie 2013,
la Festivalul Shakespeare de la Erevan.
Spectatorii prezenti la incheierea Fes-
tivalului de Teatru International Shake-
speare de la Erevan au ascultat cu fas-
cinatie desfagurarea de solilocuri ce al-
catuiesc scenariul spectacolului-recital
al lui Emil Boroghina. Timp de o ora si
jumatate, actorul le-a transmis simplu
si vibrant prietenilor lui apropiati, spec-
tatorii, marturii ale harului marelui
Bard. Publicul a fost alcatuit din ac-
tori, regizori, directori de teatre si fes-
tivaluri, critici §i istorici teatrali, jur-
nalisti, reprezentanti ai posturilor de
radio si televiziune, precum si studenti
ai scolilor de teatru, iar aplauzele en-
tuziaste de la final au confirmat o data
in plus cd universalitatea celui mai mare
dramaturg al tuturor timpurilor depa-
seste orice bariere, fie ele lingvistice
sau culturale. Caldura, respectul si
aprecierea gazdelor s-au manifestat si
dincolo de actul artistic cuprins 1n fes-
tival. Directorii de teatre au tinut sa il
invite pe actorul Emil Boroghina, dar
si director al Festivalului Shakespeare
de la Craiova, sa le viziteze institutiile
si sd vada fragmente din productiile lor
shakespeariene, cum ar fi ,,Regele
loan”, de la Teatrul National Academic
din Erevan, spectacol prezentat la Lon-
dra cu ocazia manifestarilor din cadrul
Olimpiadei din 2012, ,,Macbeth” si
Hluliu Cezar” de la Teatrul Dramatic
de Stat din Erevan, spectacole mult
apreciate si premiate pe plan national
in Armenia.

Festivalul Shakespeare de la Ere-
van este membru al Retelei Europene a
Festivalurilor Shakespeare, din care
face parte si Festivalul International
Shakespeare de la Craiova, ca membru

fondator. Una dintre caracteristicile
acestei asociatii este cd spectacolele
vazute la unul dintre festivaluri au
sansa sa poata fi prezentate si la cele-
lalte festivaluri-membre, data fiind co-
municarea permanenta intre acestea,
precum si schimbul de informatii din
cadrul intrunirilor anuale. Asa se face
carecitalul ,,Recitindu-1 pe Shakespea-
re” isi va continua parcursul internati-
onal la Festivalul Shakespeare de la
Gyula, unde va fi prezentat in iulie
2013 si la Festivalul Shakespeare de la
Gdansk, la inceputul lunii august. In-
tre timp 1nsa, acelasi spectacol a fost
prezentat, la sfarsitul lunii mai, la Gala
Star de la Bacau in cadrul sectiunii ,,re-
citaluri extraordinare”, deschisa de

Afisul manifestarii

spectacolul realizat cu participarea ex-
ceptionald a sopranei de faima mon-
diald Angela Gheorghiu si a pianistului
Dan Grigore, iar la inceputul lunii iu-
nie, la Festivalul de Teatru de la Cara-
cal, si va continua, cu siguranta, sa in-
cante si alti iubitori ai lui Shakespeare,
dat fiind ca invitatiile la diferite eveni-
mente si manifestari, atat nationale cat
si internationale, vin necontenit.

Tolanda MANESCU



Dramatists
Without
Borders

eatrul scris, probabil forma
Tde literatura cu cel mai in-
tens caracter social — si cu
cea mai mare orientare catre om —, este
si cel mai putin lecturat gen. Caragiale
ne-a sfatuit, totusi, sd nu confundam
teatrul cu literatura. Desi la greci tea-
trul era entertainment-ul poporului, al
sdracului, el a devenit pand in prezent
o artd elitista pe alocuri. In acelasi timp,
este facut mai mult pentru a fi savurat
vizual, pentru a fi trait, iar sa-1 citesti
si sd 1l intelegi necesitd un efort de ima-
ginatie prea greu pentru cei care nu sunt
obisnuiti cu descifrarea simbolurilor
sale.

La asta (si la multe altele) s-a gan-
dit poate Ana-Maria Nistor — lector
universitar doctor la Facultatea de Te-
atru din cadrul UNATC ,,I.L. Caragia-
le” — atunci cand a gandit/scris cartea
Cele mai frumoase 100 piese de teatru
povestite pe scurt. Teatrul, mai ceva
decat poezia, eseul sau romanul, are o
responsabilitate directd in educarea
publicului si in crearea unei constiinte
colective. Dorind sa ajute la dezvolta-
rea acestui statut, Ana-Maria Nistor a
scris o carte in care publicului larg ii
sunt sumarizate o sutd din cele mai
frumoase §i mai importante piese de
teatru european. Autoarea clarifica din
start faptul ca aceste texte au fost ale-
se dupa criterii mai degraba subiecti-
ve: ,,Nu am avut in vedere un singur
criteriu de selectie, ci mai degraba o
increngatura care, sper, sa fi devenit o
urzeald numai buna de asezat lectura
pe ea. Nu am urmadrit numai valoarea
intrinseca, ci si aura operei, nu doar ce
areprezentat o piesa, ci si ecourile sale.
Am incercat sa Impac axiologia cu mar-
ketingul, lucru care mi se pare i mie o
nebuneasca indrazneald.” (pag. 12)

Cu toate acestea, tind s cred ca
selectia de fata este mai comprehensi-
va si poate cumva mai sincera decat
alte manuale sau antologii, iar experi-
enta in domeniu a autoarei nu poate
decat sa recomande cartea $i mai mult.
Pentru cei care nu stiu — cédci aceasta
carte le este dedicatd —, Ana-Maria
Nistor este si scenarist, critic de tea-
tru, si autoare a mai multe carti si arti-
cole de specialitate. Din ,,didascalia”
introductiva reies clar pasiunea autoa-
rei pentru teatru, dragostea sa pentru
tot ce e legat de teatru si puternica do-
rinta de a impartasi toate acestea. Asa
cum citim acolo, Cele mai frumoase
100... nu a fost scrisa pentru critici de
teatru, regizori, actori, profesori sau
alte tipuri de intelectual, ci pentru toa-
td lumea si mai ales pentru omul de
rand. Cartea nu urmareste un anumit
fenomen din teatru, nu incearca sa adu-
ca ceva nou si nu este specializata, iar
singurul ei scop este acela de a-i intro-
duce pe toti oamenii in lumea teatrului
si de a-1 familiariza cu unele din cele
mai reprezentative opere din cuprin-
sul sau.
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in opinia autoarei, ,,Fiecare gene-
ratie de spectatori duce cu sine imagi-
nea personajului x sau y lipita de frun-
tea unor anume actori. Acum o suta de
ani — unii, secolul viitor — altii, perso-
najele —aceleasi. Textele raman: hrana
pentru scena, visare pentru sald. Dra-
maturgia, cred, e busola si termometru
pentru publicuri din orice timp.” (pag.
11) Teatrul are intr-adevar magia sa,
dar, cu toate calitatile, este greu de ac-
cesat pentru multi. In Invatamant se
pune prea putin accentul pe el, rama-
nand la latitudinea fiecaruia daca vrea
sd afle mai multe sau nu. Cartea despre
care vorbim aici ar putea foarte bine
sa-si faca loc in programa scolara si
chiar in cea universitara, ca manual in-
troductiv sau material optional de stu-
diu. Pentru cei care ar putea-o dojeni
cd a omis cutare opera sau ca a intro-
dus-o pe cealalta, Ana-Maria Nistor
are cateva cuvinte: ,,Cine vrea sd ma
acuze ori vine la scoala, ori se face auto-
didact. Aceasta carte nu e o istorie a
dramaturgiei, chiar dacd pare intr-un
fel; am scris-o cu gandul la cativa copii
dragi care sper ca se vor duce de la ea
mai departe. Acolo s-ar putea sa des-
copere cé cel putin teatrul european se
brodeaza pe cateva teme si mituri si
croseteaza pe marginea unei urzeli de
motive si subiecte.” (pag. 12)

Pentru ca selectia este mai liberala
si facuta dupa criterii proprii autoaret,
aceasta a ales s aranjeze piesele in or-
dine cronologica. In acest fel, cititorul
are dreptul la o perspectiva neingradi-
ta, din care isi poate trage propriile
concluzii: ,,Uite de aceea am vrut o or-
dine cronologica, simpla si cinstita,
pentru cd m-a interesat forfota opere-
lor prin istorie, felul in care se asaza,
magic si aparent fard legatura, una lan-
gdalta.” (pag. 12) Dramaturgii romani
isi au si ei locul in aceasta colectie si
Ana-Maria Nistor i-a pus laolalta cu
cei considerati geniali universal. Ea
motiveaza aceasta alegere simplu, fara
alasa loc de indoiala: ,,Autorii romani,
asa cum sunt ei dintr-o culturd minora,
am preferat sa-i includ in cronologia
fireasca a pieselor, pentru ca eu cred ca
pand nu ne vom valoriza noi insine, nu
ne va astepta nimeni cu flori la aero-
portul culturii europene. Nu e arogan-
ta, e gest firesc atunci cand cineva me-
ritd. Daca nu ma credeti, cititi compa-
rativ textele.” (pp. 12-13)

Cu increderea si convingerea date
de experientd, autoarea face deci rezu-
matul atat unor piese cunoscute de toa-
ta lumea — desi nu neaparat citite —, cat
si al pieselor mai putin cunoscute citi-
torilor neavizati. De la Grecia anticd la
commedia dell’arte, de la britanici la
spanioli, de la teatrul istoric la cel abs-
tract, de la cel realist la cel psihologic,
piesele se ingira clar si deslusit sub ochii
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cititorului. incepand de la marile tra-
gedii grecesti, autoarea explica mituri-
le de la care acestea pornisera, dar si
motivele si simbolurile care le fac uni-
ce si care totusi mai apoi se regasesc in
intreaga literatura europeand. Fiecare
piesa de teatru este prezentata sim-
plu, limpede, iar conceptele care ar
putea fi noi pentru unii sunt explicate
cu rabdarea proprie unui profesor. Un
exemplu este capitolul dedicat com-
mediei dell’arte — care putea fi cu usu-
rintd omisa pentru ca nu poate fi vor-
ba de rezumatul unei piese anume —,
ale carei radacini si fundamente sunt
prezentate pe scurt. latd ca desi este
mai greu de gustat, cititorul are totusi
ocazia s afle despre aceasta parte mai
obscura — dar importanta — a teatrului,
care are savoarea ei speciald.

Shakespeare e nelipsit, desigur —
prezent aici cu cele mai multe piese —,
dar si altii la fel de importanti ca el,
precum Lope de Vega, Molicre, Goet-
he, Byron, Ibsen, Wilde, Cehov, Gor-
ki, Pirandello, Eugene O’Neill, Samuel
Beckett, Diirrenmatt sau G.B. Shaw.
In ceea ce-i priveste pe autorii romani,
printre ei se numara Caragiale, Alec-
sandri, Delavrancea, Cezar Petrescu,
Mihail Sebastian, Eugen lonescu sau
Marin Sorescu. Rezumatele sunt in-
sotite si de fotografii revelatoare din
spectacole renumite sau reprezentand
motive si simboluri esentiale ale anu-
mitor curente.

Cele mai frumoase 100... este intr-
adevar o colectie pretioasa si este pro-
babil unul din cele mai bune vehicule
pentru arté din ultimii ani. Pe cand unii
si altii se bat cu pumnii in piept cé arta
este a poporului pentru popor, si cd
ceva trebuie facut pentru a apropia cele
doua entitati, Ana-Maria Nistor, de la
tihna mesei sale de scris, chiar face
ceva. Nu ca asta ar fi o misiune ugoara,
sinimeni nu trebuie acuzat, dar iatd un
exemplu de Yes We Can de care ne pu-
tem bucura cu totii si pe care trebuie sa
il incurajam.

,,Pand la urma, cartea mea se adre-
seaza publicului obignuit care vrea sa
afle ceva in plus si, cine stie?, poate
viitorilor spectatori care, indragostin-
du-se de o poveste sau alta, vor dori s
o vada pe viu.” (p. 13) Asa imi doresc
si eu—si altii la fel, cu sigurantd — sd se
intample si poate, incet-incet, vom re-
intalni o epoca de aur a literaturii si a
culturii la noi in tara. O epoca in care
,,forma fara fond” va fi doar o amintire
indiferenta si in care valorile unei ge-
neratii vor depasi statutul de eu, mie,
pentru mine. $i daca nici teatrul nu
poate fi una din cele mai potrivite arme
pentru a castiga aceasta luptd muta,
atunci care?

LiaBOANGIU

,Cartea
sacra’” a
teatrului No

Jay
ntr-o vreme in care, in Europa,
Iteatrul se afla in etapa ,,miste-
relor”, jucat in balciuri si cu di-
ferite prilejuri in spatii improvizate,
teatrele profesioniste aparand mult mai
tarziu, Inainte, asadar, cu aproape doud
secole de crearea commedia dell arte,
in Japonia se practica un tip de spec-
tacol foarte bine fixat, gustat de cate-
gorii largi si variate de public, astfel
incat sa fie posibila inclusiv o gandire
asupra fenomenului teatral si artei ac-

torului.

Nu este de mirare ca, in acest con-
text, apare un autor precum Zeami
(1363-1443), actor, regizor, dramaturg
si teoretician al teatrului N9, cel care i-
aurmat tatalui sau, Kan’ami, la condu-
cerea gcolii Kanze si a devenit una din-
tre personalitdtile cele mai proeminen-
te ale acestei arte. Nu putem decat sa

ne bucuram ca scrierile sale au aparut
si in traducere romaneasca sub titlul
Sapte secrete de teatru N6 (Ed. Nemi-
ra, 2011, trad. de Irina Holca), benefi-
ciind de prefata regizorului Andrei Ser-
ban, una dintre personalitatile teatrale
cele mai influentate de teatrul oriental.
De altfel, multi dintre cei care au revo-
lutionat teatrul european au avut con-
tact cu teatrul japonez, descoperind
aici un taram diferit si o intelegere foar-
te rafinata a artei actorului. Comparat,
in postfata volumului, de catre Car-
men Stanciu, ca importantd a demersu-
lui, cu Aristotel, care, prin Poetica sa,
a oferit bazele intelegerii teatrului an-
tic, influentand toata desfasurarea fe-
nomenului teatral pana in secolul XX,
Zeami este teoreticianul fundamental
al teatrului N6. Mai mult, ag indrazni
sd spun ca Zeami este mult mai intere-
sant si mai important pentru cei care
practica teatrul pentru ca el se refera in
scrierile sale mai ales la aspectele ma-
teriale ale acestei arte: pregatirea si de-
venirea actorului, stilul si modalitatile
expresive, tehnici de antrenament spe-
cifice artei actoricesti, scrierea si adap-
tarea pieselor (trebuie mentionat ca
Zeami a scris aproape jumatate din
piesele care constituie, si astazi, in di-
ferite variante, repertoriul No), inter-
actiunea cu publicul si intelegerea psi-
hologiei publicului etc. Trebuie, de ase-
menea, spus ca toate tratatele lui Zeami
erau dedicate doar membrilor scolii, ele
fiind secrete si trebuind a fi pastrate in
interiorul scolii sale si transmise pe calea
maestru — discipoli.

Conceptul central in scrierile lui
Zeami privitoare la arta actorului este
floarea (hana). Acest concept metafo-
rizant, in buna traditie budista (la 60
de ani, Zeami chiar devine calugar zen),
cuprinde in sine tot spectrul de semni-
ficatii pe care reusita unui actor le poa-
te contine: talent, inspiratie, expresivi-
tate, 0 anumita stare de gratie, in care
actorul devine incantator si atinge apo-
geul artei sale. Jocul 1i infloreste, iar el
este admirat pentru frumusetea si per-
fectiunea sa, la fel cum o floare trezes-
te incantare in momentul deschiderii
sale maxime. Dar nu trebuie uitat ca
floarea este trecatoare, iar efortul de a-
1 pastra prospetimea este unul pe care
doar cei cu adevarat talentati si rigurosi
il pot face. La baza florii stau seminte-
le, adica practica, studiul, repetitiile
permanente pentru a ajunge la desa-
varsire. Zeami teoretizeaza aceste lu-
cruri in Invagdturi despre stil si floare
(1400-1418), dar nu in abstract, ci cu
referiri exacte la fiecare etapa a deveni-
rii unui actor, de la varsta de 7 ani,
cand ar trebui sd inceapa ,,antrenamen-
tul” si pana la batranete, cand este re-
comandat ca actorul sa joace doar ro-
luri usoare, pe care le poate juca intr-
un mod desavarsit, fara ca varsta sa



puna prea mult amprenta pe jocul sau.
Este extraordinara intelepciunea echi-
librata de care dd dovada Zeami in tra-
tarea tuturor acestor probleme speci-
fice si maniera in care intelege fiecare
aspect al artei actorului. Tot in acest
mic tratat descrie, pe scurt, principa-
lele personaje ce apar in piesele NO,
stabilindu-le exact atat importanta, cat
si maniera n care trebuie interpretate.
In fine, dupd aceste expuneri urmeaza
o sectiune in care, prin Intrebari §i ras-
punsuri, Zeami incearca sd lamureasca
si mai bine cateva aspecte legate de tot
ceea ce teoretizase anterior, in celelal-
te doud sectiuni. Autorul se refera apoi
la originea divina a teatrului, la aparitia
legendara, trimitand la povestea zeitei
Amaterasu, la ,,secretul teatrului N6”,
lansand un alt concept central in inte-
legerea sa: yugen (gratia), calitatea jo-
cului actoricesc, la scrierea si interpre-
tarea pieselor No, la modul in care floa-
rea poate fi pastrata.

Alte scrieri despre floare sunt:
Calea spre floare (1420), in care se
face referire la cele doua arte si cele trei
stiluri din teatrul NO: cantecul si dan-
sul, respectiv cele trei categorii de ro-
luri; Floarea si oglinda, in care se dis-
cuta aspectele practice ale pregatirii
actorului, de la respiratie si folosirea
simturilor si pana la elemente de mis-
care §i de tehnica a interpretarii, toate
insd corelate cu starea interioara a ac-
torului si cu constructia de sine, doar o
armonie perfectd putand sa duca la fru-
musetea desavarsitd, care are la baza
conceptul de gratie; Cele noud nive-
luri, in care este stabilita ierarhia di-
verselor flori, de la cea triviala, pana la
Floarea Fara Seaman, cea adevarata,
singura care are capacitatea de a se
pastra nealterata pe parcursul evolu-
tiei unui actor.

Ca orice ,,director de companie”,
Zeami si-a expus si principiile privi-
toare la componenta unei trupe si rolul
fiecaruia in interiorul sau, intr-un text
numit Detalii despre Cale.

De o bogitie, complexitate si coe-
rentd extraordinare pentru epoca in care
au fost scrise, de unde si rezistenta lor
in timp, textele lui Zeami reprezinta
un extraordinar manifest al artei tea-
trale, o sursa inepuizabild de inspira-
tie, sintetizand cu eleganta si luciditate
toate aspectele esentiale ale dramatur-
giei. Nu putem sti cum era Zeami ca
actor sau regizor — desi faima lui ajun-
sa pana la noi spune multe despre ca-
litatea artei sale —, insd putem afirma,
fara niciun fel de dubiu, ca in ceea ce
priveste scrierile-i teoretice, acestea nu
si-au pierdut floarea, expresivitatea
care Incanta si luciditatea care iti im-
pune adevaruri fundamentale.

Mihai ENE

Un
Shakespeare
upgradat

la nivel
traductologic

William Shakespeare, Opere V.
Negustorul din Venetia. Troilus si Cre-
sida. Timon din Atena, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2012.

a sfarsitul anului trecut a
avut loc lansarea celui de-al

cincilea volum din seria

Opere de William Shakespeare, editie
coordonata si Ingrijita de cunoscutul
anglist roman George Volceanov, din a

carui echipa de traducdtori fac parte in

prezent Horia Garbea, Lucia Verona si

SpecMc(»o r B

Ioana Diaconescu. Primele doud volu-
me din Operele shakespeariene aparu-
sera tot sub coordonarea sa, in 2010,
la Editura Paralela 45, iar urmatoarele
doud volume apéreau un an mai tarziu
la aceeasi editura.

Se cuvine sd amintim nu doar ca
tandrul anglist se remarca de acum zece
ani prin entuziasmul si acribia de care
dadea dovada la diferite simpozioane
si conferinte din sfera limbii si literatu-
rii engleze, dar si cd in 2003 iesea pe
piata editoriald cu douad traduceri — Doi
veri de stirpe aleasa (de William Shake-
speare & John Fletcher, aparuta la
Editura Polirom) si Eduard al I1l-lea
(de William Shakespeare, Paralela 45)
—ale unor piese ce au ajuns mai tarziu
in canonul shakespearian, ele fiind si
astazi contestate de unii cercetatori ca
facand parte din mostenirea Marelui
Will; dat fiind faptul ca existd unele
elemente inovatoare ce depasesc uni-
versul tipic al dramaturgului englez.

La traducerea primelor patru vo-
lume din Operele lui Shakespeare a
existat o echipa ini?iald coordonata de
George Volceanov si formata din Vio-
leta Popa, Eugenia Gavriliu si Veroni-
ca Popescu (Opere I. Sonete. Furtuna,
2010); Violeta Popa si Nicoleta Cin-
poes (Opere II. Hamlet, 2010); Viole-
ta Popa si Adriana Volceanov (Opere
111 A douasprezecea noapte. Doi veri
de stirpe aleasd. Nevestele vesele din
Windsor, 2011), iar apoi Violeta Popa
si Horia Garbea (Opere IV, Imbldnzi-
rea scorpiei. Regele loan. Vis de-o
noapte-n miezul verii, 2011). In cea
de-a doua etapa echipa de traducatori
s-a reconfigurat; incluzandu-i pe scrii-
torul Horia Garbea, pe traducatoarea
Lucia Verona, pe poeta Ioana Diaco-
nescu ?i pe tanara traducatoare Crista
Bilciu.

Cel de-al cincilea volum din Ope-
rele lui Shakespeare cuprinde Negus-
torul din Venetia (traducere si note de
Horia Garbea, prefata de Emil Sirbu-

)
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lescu), Troilus si Cresida (traducere
de Lucia Verona, prefatd si note de
George Volceanov) si Timon din Atena
(traducere si note de George Volcea-
nov, prefata de Codrin Liviu Cutitaru).
A fost lansat in luna decembrie a anu-
lui trecut la Institutul Cultural Roman
in prezenta lui Andrei Marga, prese-
dintele institutiei, si a lui Ioan Cristes-
cu, directorul Editurii Tracus Arte.
George Volceanov a subliniat cu aceas-
ta ocazie ca motivul principal al retra-
ducerii lui Shakespeare in limba roma-
nd nu il reprezintd marirea numarului
de traduceri din opera dramaturgului
englez, ci mai ales necesitatea moder-
nizarii vocabularului folosit in tradu-
ceri, actualizarea lui in glcord cu limba
folosita in mod curent. In acelasi timp,
majoritatea textelor traduse in perioa-
da comunista cuprind mai multe tipuri
de autocenzura, eufemisme sau expri-
mari voalate ce nu erau specifice lim-
bajului shakespearian. Scopul reedita-
rii unei integrale Shakespeare este ace-
la de a avea o traducere fluenta ce se
adreseaza in special oamenilor de tea-
tru (fiindca opera sa a fost scrisd pen-
tru a fi pusa in scena si nu pentru a
deveni obiectul lecturii sau al criticii
literare), de a avea acces la ,,un mare
producitor de divertisment, care ase-
menea contemporanilor sii, pe toatd
perioada carierei, a fost urmarit de au-
torita?i pentru a suprima acest gen de
divertisment”. Daca pand acum exista
tendinta de a-1 traduce pe Shakespeare
fie exclusiv in cuplete, fie in proza,
George Volceanov a subliniat cé tradu-
cerea in pentametri iambici este singu-
ra specifica dramaturgiei shakespeari-
ene. De asemenea, traducerile de fata
au eliminat folosirea abundenta a ar-
haismelor §i a inversiunilor stilistice
acolo unde nu era cazul, pentru a nu
ingreuna coerenta discursului dramatic
si interpretarea sa scenica. ,, Tragedia
Hamlet a aparut prima data in limba
romand, Romania fiind a doua tara care
a avut un Hamlet aga cum a fost el
scris. Avem de a face cu trei versiuni
distincte ale lui Hamlet, pana acum
necunoscut intr-un alt spatiu decat cel
anglofon.”, a concluzionat George Vol-
ceanov.

Petrisor MILITARU

Mai mult de
sapte motive
pentru a citi
Teatru 7

Radu F. Alexandru, Teatru 7, Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2012, 238 pagini

( jel mai nou volum de teatru
semnat de Radu F. Alexan-
dru, Teatru 7, ofera citito-
rului posibilitatea de a se avanta intr-

un univers dramatic ce infatiseaza rea-
litatea umana universala in toatd pli-

ndtatea ei, surprinzand cu o finete si
un sarcasm aparte acele laturi intune-
cate ale fiintei umane §i imanenta ese-
cului, Indemnandu-ne la reflectie la fie-
care pas. Autorul marturiseste chiar in
prefata volumului ca cifra ,,7” din titlu
este ,,predestinata celor care vor sa fie
cercetatorii adevarului”, ea reprezen-
tand nota distinctivd a dramaturgiei
sale, o dramaturgie care se ghideaza
dupa un anume sistem de valori, dupa
anumite criterii etice, menite sa tina
treaza constiinta individului.

Volumul cuprinde piesele de tea-
tru Labirint (Love's stories), Romani-
ca (Tsunami) si Gertrude, un trio de
exceptie, care ne provoacd, ne tine
atenti, ne implicd, ne surprinde si nu in
ultimul rand face apel direct la spiritul
nostru critic, prin capacitatea de reda-
re a unor scene variate, complexe si
uneori contradictorii, in care protago-
nistii sunt supusi hazardului, osciland
intre bine §i rau, intre moral si amoral.
Piesele au o structura simpla si clara,
dialogul este incisiv, viu, iar replicile
personajelor tradeaza o stare de ne-
vroza continud, justificatd de ,,adeva-
rul” fiecdruia, mai mult sau mai putin
amendabil, de universul spinos in care
isi duc existenta fara a putea gasi o so-
lutie de iesire. Tumultul lor emotionea-
za tot mai mult pe masurd ce prinde
contur si se acutizeaza, determinand
raportarea noastra aproape imediata la
prezentul pe care il traiim - un prezent
crud, anost, paradoxal - §i imposibili-
tatea de a rimane indiferenti in fata unor
aspecte reprobabile.

Piesa Labirint (Loves stories) —
,,Cea mai buna piesa a anului 2010” la
Concursul UNITER - deschide acest
volum. Ea reda povestea emotionanta
a douad cupluri din generatii diferite,
Dana si Cristian, respectiv Giulia si
Dan, care traiesc intr-un labirint al dra-
melor lor existentiale, din care nu pot
evada. In centrul piesei se afld ideea de
adevar - acel adevar care socheaza, care
depaseste limite si tabuuri, penduland
intre acceptare si dezaprobare. Tabloul
existential al personajelor este cat se
poate de autentic, replicile lor sunt in
general aluzive, taioase si devastatoa-
re, tradand intr-un fel viziunea aucto-
riald asupra iubirii si asupra relatiei de
cuplu in general. Tipologia personaje-
lor dezvaluie avataruri interesante ale

)



fiintei umane ce pulseaza din interiorul lor, asemenea
unor forte misterioase si distructive, care le determina
sa actioneze in conformitate cu eul reprezentat. Dana,
0 mama autoritara si nefericitd, si Cristian, tatal, profe-
sor universitar si filosof, sunt surprinsi de decizia fiu-
lui lor, Dan, baiat bun, dar vulnerabil, de a se casatori
cu Giulia. Giulia este personajul care in aceasta piesa
apare cu o aura de mister, pentru ca face un copil fara
a si-1 dori, ulterior se casatoreste cu Dan, tatal acestuia,
pentru ca apoi sa dezvaluie inclinatiile ei sexuale: este
lesbiana, fapt datorat experientelor sale de viata drama-
tice; este orfana de mama, iar tatal ei se sinucide intr-o
camera de hotel cu ea alaturi; gaseste alinare langa o
fiinta de acelasi sex, care empatizeaza cu suferinta sa; ii
marturiseste lui Cristian, care, desi initial pare stapan
pe situatie si rational, ajunge sa se sinucida. Interventia
autorului pe tot parcursul piesei prin intermediul po-
vestitorului care relateaza de la fata locului, din Albena,
aratd relatia speciala dintre acesta §i personaje, fapt
care ar putea fi asociat cu ideea de relatare a unei po-
vesti cel putin partial trdite de instanta auctoriala. At-
mosfera creata este apasatoare, marcatd de sarcasm,
evidentiind un cotidian la care suntem, voit sau nu,
martori vii.

Piesa Romdnica (Tsunami) este o comedie a carei
tema tine de viata politica si moravurile ei, care, cu acel
iz satiric, lasd uneori impresia de fragicomedie si ne
aminteste de lumea lui Caragiale. In viziunea lui Radu
F. Alexandru, aceasta capata chiar noi valente. Piesa
tinteste amuzamentul, dar mai presus de acest lucru
vrea sa surprinda intr-un mod cat se poate de natural
societatea romaneasca - imorala si corupta. Cele doua
cupluri ale piesei, Virgil si Delia Neacsu, respectiv Doru
si Pusa Maxim, par dispuse la orice gen de artificiu
pentru a-si asigura bundstarea. Piesa incepe brusc,
printr-o salva de gloante, care nu ranesc victima. Sce-
na are loc intr-o incépere in care ochiul divin vegheaza
din perete, acolo unde se afla o icoand poleita cu aur.
Personajele se constituie ca elemente ale cotidianului
aflat sub semnul iminentei dezastrului - acesta se poate
produce oricand daca lucrurile sunt ldsate sa scape de
sub control. De pilda, in acesta piesa, daca adulterul
este lasat sa iasd la iveala, cariera lui Virgil Neacsu este
iremediabil compromisa.

Cea de-a treia piesa a volumului, Gertrude, este o
drama pe cat de emotionanta, pe atat de provocatoare,
deoarece dezvaluie cine este adevaratul ucigas al rege-
lui Danemarcei. Printul Hamlet este nevoit sa se con-
frunte cu un adevar crud: tatal sau este ucigasul tatalui
sau. Unchiul Claudius se dovedeste a fi de fapt tatal lui
Hamlet, dar si ucigasul celui pe care acesta l-a conside-
rat tatd, iar in acest fel se face vinovat de fraticid. Pro-
blema care se pune in acest caz este daca ar fi posibild
iertarea unei asemenea fapte sau nu. Hamlet alege sa se
sinucida, fiind depasit de situatie si chinuit de zbuciu-
mul sdu launtric. Radu F. Alexandru ofera o noua per-
spectiva asupra operei lui Shakespeare, pe care o rein-
terpreteazd, atribuindu-i noi sensuri, ce merita decrip-
tate si analizate In profunzime.

Teatru 7 este, din punctul meu de vedere, o bine-
meritata portie de teatru de calitate, care atrage si con-
vinge cititorul, il face, cu sau fara voia lui, partas intr-
un univers aflat sub greutatea adevarului simplu si
transparent, 1i antreneaza mintea si spiritul critic si i
ofera, cu siguranta, mai mult de sapte motive pentru a
intoarce fiecare pagind pana la capatul lecturii.

Anca SERBAN
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